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SIGNALE 

fit Ht 

KttMivmtli^tt Scbnfcut: Butt^sIF ecnfT. 

. ^I^Tli^ ex^ijtintn 52 Summcrn. Çttiî fDr btn flaitjett Sn^ftang 2 î^tt,, tci 
tlrectet franlittct Suftutuifl '"iï* Ht $cjt itntet flttujbant 3 î6lr. JnftttiiinSflo 
Hinm fJtr- bit $ttitjeik oin teun ERanm 2 {Rcugrcfi^tn. Mt Su4> unb 9RuFitatltn' 
^anClungm, fctoU allt !|iiij)ânittv ne^mcn Stjltllungtn an. 3i<ftnl>iingen nerbtn untei 
1er aibriffe ber gietadion trÈcltit, 

son Sttp^cn ^tlltW) 

tiai jirei ittne S)^tm QtgtËen woTiien, nnb j»el ntnt traiaTttt wetben, »lf> 

fen ®ic btrdtB. S)lt trflem, ,,la Fé« Carabosse" von aXafîë unb „$er(ulanum" von 
^ct. tiasib, f}ait iâf abti nl^t def't'ti'' ""^ "'■^^^^ ^"Ët unb Stimmung abnaittn um 
[\e ju feBrtn. 9!îiiii1c SBo^e enoartct man btn fflnfactfatn „gi»uji" Dent laUntuoUtn 
®ouniib fm Théâtre Ijriqne. 3n btrfflbfn Sîo^t foll b(e ntue tomlf^e Dptt Bon 
SReçcibeti geecbcn meibm. Ziicft btiim tc^tcn Siertt bilbcn biti Stabtgtfpric^ , lnfo< 
ftnt man in $arU tint préoocnpatîon mit bUfem IttinRibtir^cn 3lu«liiud bciff^nm 
tann, (litr, do tint {nteic{[antc 33cflcbm^tit, efne bemcTlcneœcit^t <£rf(^tinung bie anteu 
KccbiSngt, unb taum aufgtUu^t auà) nickr ocrgcffm f|tf Ctnnoi^ tann man moiil fa< 
flcn, bag kaS îljîateirijubltcum jl^ fe^c Icbfeaft mit bei ntnen gjarlitur ÎDtt^crbttr'â fct' 
f^iftigt. <Dct Sirector btx tomlfi^en Opcr ijl ftit ntt^Tnen iSo^cn tint botipdt mA^' 
tige iptTfon gtnoibtn. SB (anbelt fli^ tarum, dncr in g(fu(^tt|lcn Smotlontn bti $a' 
dfn Stlt btljumo^nen : bei er|len Sorildluna bei Cpct einci btirâ^mttn Sompo' 
niiltn. gùï tfne tltgantÈ ffloKblutSpaïifcrin îommt tint fctc^e ,,FremlËre Représen- 
tation" Qlcid) na$ betn Cachemire des .Iodes. — ^tii 91t{lor ESoqucvIan, Zliitctot 

*) SBEr glauttn hint SUtlmtigii 311 tcgc^eii, inMin nit tùftn Sttcf ett)i$(m ftllctl 
on (inin Sininb nnrttn Btfmi mitt^ilcn. 3n Mr gnfbollcn unk litbdiilDùiktani 3Bt<[[ kitf<< 
aiilgcaiii^iutin Jtûnfktct oritntict' uni iat Si^riibn mif bol Vn)ic([nk|)( ûbcr Dit nmlifalifllit 8c< 
ginmiict MI SB^t^"*' unt If) fomil tint lB(tt|i)DlIt StgAnjung tn Sirid)l( unfiicl icjtlniAflgtn 
BcrctfiiDnttnttii. D. Hcï. 
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bel lomlf^tn Opei, ifl nun von aOtn aNI^tlettt nnb mt^i eiex mlnbei (îinfluËrci^en 

(elïScml, von In ëSmen unfc SSwinntn bn ^D^<n <Bcf(nf4aft. btxtn tDtelnung unt Uv 
t^cil mdggcbtnb ; von groien unk tlttnen S^xmallIlcH, von ginanj'QJrEëtn. von f^Bnen 
^anen ba ganjtn uni ..Ijtlbtn" !Sdt. Cfefe verfi^tttencn ^Tactlonen Ui Zitatttfub' 
Htumi lafftn nun itlli: Stintn fvtUgtn, uni val bti Sine bucd) ftfnen Zittl, bn %«bnt 
buT^ ftine SRIDiontn emi<^t, niib 9nbtrK burc^ iliit S^ingclt unb reii^e îoliette gc 
ni^Tt. (i« ift ft^r œl^Kg Pi bat SBtrf!, am atcnb tiner ffl^cn Surfldluns SQnftta' 
ttonen aOtt Sit 'in Sonic ju rt()'n. — 

ffioS mli^ bttrllP, i^ t^file tti^t bicS glt6(t ber SHnigierbi unb but fcnbeibonn 
S^igeil. Immcr nnter bcn tSrflen ju fcin , we tB ttaai ju ft^tn unb ju ^Sten gt^t. 

3d^ ^afrc nie bt« grofie StgftTbt naâ) Un primeurs flet^eilt. ®o nennt nan 
^ter Âkf^en unb (frbbttrtn fm snon^t ^anuai, obcr fleine Srbfen, €vi»^9'l i'- '"t 
gebruar. SRan niegt fie bann mit ®olbt auf, n&firtnb ntan fit fpSter unt ben genS^ns 
Il<^en ^vtlt, unb jnar »eit fi^mitt^oftet ei^Mt. 

dtaai UngflnftigeTCI fiti; >(H 0«nu6 nnb bit Seurt^eilung einci neuen Optr in 
$ailS fann man fî^ nli^t vorficOen, afi btreu ttftt Sup^ning. 9le^ nie ^ute fi^ 
3emanb ein nut einlgetmagen li^tigci Url^etl na$ tinei fol^en <£Tflen Sor^cOnng 
fOIlen ^£ren. Si giebl bu fo vftl ju feben, )u fiixtn. «ai gat teint iSejIt^ung auf bat 
barinfteOenbt ffîevt ^at; man œlib (o eon^l, fo jerflreut. man teibtt fo von beT Unbe> 
qucmlii^feit bei $là^e (bie beflen finb no^ wa^rt anarterflû^Ie) , ber «l^e, ber Singe 
beî ©^aufptefî, bof man foum toeig, nmS auf bei ©û^nt flcfungen mirb. 34 "ftt 
3Ëncn eineu' fi^madicn Scgiiff von cinet vief crivatitten, ciel befpro^eRen ttfien SotfitI' 
lung in dnem ^aiirn OvtmËitufe gebcn; tvel^el Spnblieum gewô^nli^ ben €aal fûOt, 
bcn aewË^nll^en ^nng unb Stifanf eincA fol^en folennen SIbenbe. 

. IDaB ipnbdeum. — Btinate bal ganje gjarterre tji btt îuxnfccbtn, xeo bit beeibc 
ten SlaqueuT* l^it g^mnaflifi^en ^{eTcititn auiûttn. XSi^tige ^anbarbeiten wtxbn ba 
gelfercTt; eln na^rei „%t^ bei ^anbiotifei." (£fn tleiner î^cil btefer e^rfamen Son:o< 
lalfon acbeUet gtatili n flegt mt))i auf tincn guten îfla^, ail auf ëo^. (SI finb ble 
î)ilettanten, bleeatntbti Mol oui î^eaterpaffîiin unb SKangtl.an 3)lillcin unter 
bie (SfoqueuTl gegangen, obcr Sol^e, bie ud^ nt^t tvelt genug geblctieu fïiib , um mit 
iferen unaulflcbllbetcn fifatfttmertjtuflen Sebentenbel )u leifien. ®le mflffen jïi^ ben 
nnpTbnungen ber S^tfl Fitgen, unb ift i^nen bei Strafc vcrbolcp, anf eigene Sltdinung 
gu fil^len unb jn apvlaubiicn. Xiit S^efl unb etnigt Siertraute ivcgncn aui^ cinigen 
5)ro6(n bel SBerd bei. îla wiib «Dti nctiri ûnb ftfigtl'tfct , bit feiniu Stûancen 6e- 
mttd; btnn man glaube ja nl^t. bag el f!i4 b(ol um ftmplel JtEatf^en unb Sravo 
lufen (anble. 2Ran ocmimnit von ba bal f^meTjIi^e ®emurni(l ûbcr eintn treufofcn 
ŒDïtkui^, bal f<i)nieTt aitgtm^oltn beim S^ncn tinei Aalaftroipte; bal Slauf^tn bet 
fio^tn Uebenaf^ung bei ëbfung cfner peinli^eti Situation, afle Strien von Ea^en, vom 
unteibrilAltn Ki^een bll jum fi^aOtuben iBtfâ^tee — Tutj bie ganje îonttittt mcuf^' 
lli^er Sffcclc witb von bitftn groëen abct bcfi^efbencn ÎSimen uielflerSaft auîa'fOSlt, 
— 3Ble gefagt, bal ^partent i|ï i^i ^auvtfltS' ^tieâ) finb meBictcn tei SJcttranen aut^ 
in (Inigtn anbein î^cKen bcS ^auftl ^fd^e angemiefen. !E>Ian finbet etivtl^e, bcnen man 
clncn ft^maTjen %xad unb œeigt lïravate o^nc Sebtnien antintrauen fann, in mant^er 
ëoge bel jivtittn fRangel. @U fibcn banii bie belteattn ^unctionen einel Segtlfteutcn 
Ififinn atangel aul, unb unlerjlctien fi^ au^ nai^ Umftâubcn ber bebcndf^tn C>Vtra> 
tton bel flrfinje ■ unb Slumtiurerfeiis. ÎJtefe Sran^c bel offitiellen ffint^ufîaimuî ivirb 
au^ von gtanen unb Snngfiauen euttiviTt. — Uincn gTogen ï^ttl bel ipubtftuml UU 
bet bann bie ^o^e unb nlcbert Sfreffe. €ie begreifi aed) bie Qllltgllebei i^iiti ^amilit, 
i^re ^icunbe, man^mal i^re $iauleigcnl^amcT, fouruliseiirs , uct^e man genit vtrbin' 
btn »iQ. Sa bit SRufUrtfeienten btr mel^tn ^oumale unranfitalifc^ finb, fp ge^en fit 
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aft btQ(<itct voH ciutn aXu^ti, ba l^nen f9i I^t StuiOeton elntge 9(uff(^!0ffe gitbt 
flbtr îenarl, SttinniTcgift» , îactDcijei^nnng tinb iî)nllâ)t Mtif)til\^t Xilngt. Wtt 
ber itritif wetbtn |ie loidit f«tffl : (« foœtnt nnï auf bdi Samni beS HutoïS on. Si» 
nige ftrHflt (PÈrflfftl ïiclletiïen ben artifel. — îUmi bltiftcn noi^ Me erftcti mi uotnedm- 
{len Vldtc far Ut ^d^c unt rd^e fficfenf^aft, t>on wt(d)<t Wt nettdt^t î^cil an f«(' 
4en a&(nbtn «eue ïïlobcn prSffnlirl. î)o fie^t man 6(rt6mt( Çerfînlii^relten, polltif^t, 
mltitiilfd)t, gclebrtc, fanfitttjf^t 91ancn, fltvritfmt ®^Bn^<lt(n, «mufene SRiHionire, 
f(^dfti)tntinbe SSrftnfptculantm, icmantifi^t ^tlbtn tinti S^cf^tibung, fdiDiiiaenbe Se 
gltùnlflcn. la^tlnbe Sirtntn, nnb nalte, fi^Iti^t DCTbnitnbe aHobemitcT. IRitttn nnttt 
ïirfer ttrfilimltn nnb gHnjtnben ffîtlt ^abtn aiu^.pftlt bft »|)tn gtuiOtIcntfttn i^itn 
$1(1(1. 6it fc^tn ^alft fautt, îiafb fjig brelnj wËi^hn am liciftcn igonj foiitT fcfn. 
ÎKaiii^' jî($tnb( aSesvf tint» tffln«i ©pottblatttg gema^tt man flud». g»an (lat i^i 
efn(n gntcn $IaS gcgtbtn untti ber Stbtnguns. i^rtn Sto^tl im VcstriUre mit bcm 
Sldil unb $<i[etiit abjugebtn. @lc nlQ fatutt SItitt feJn nnb nur ^oni^ finttn. — 
ffîaï no^ von !)}(5ten fibiig bleiit, nitb Ben jcnet ge^dmtn f^narjen Sinbc iiufjcfitin> 
meit, btc on ^mit unb ttlngeiinifi^t (jcintrlitilarttn ju jc^nfaiîiem $rdl vcrfauft. 
XHefe anonqmt 6lefeQf<^afl, auf vttbi^'iflC Stttlonen gcgnllibet, nii^t an fod^en 9Eitn> 
itn bt^nt (flnna^mc, alB bit itbmtnijlratisii ^n Cptr, b(t cl nui an clnem glfinjtn' 
bcR , btirâ^mUn unb auflgifui^ttn aubltotium gtlcgra i|l. 

ffîn fpOtt ton bitfent <SIanj. bftfnn (Btf(^n>inr uon Sdnttnrallontn , Befangen vont 
vetf^ltbtnartigtn IRdj fi> vUItr intucltanten (irfc^tinungtn , nf^t Vtmltit unb unfl^g 
tttrbtn, (il [o (DDipIlelrttl ftnnjhudt wU tint Dpct, btrcn angtct anBftattnng aUtlâ 
^(nUnglic^ bU $I)anliifit befi^iiFtigt, ju gcnitgen, ju kuitlicllMi? 

î)l< np^lbeftaUten gcufnetcniften , minn fie au$ ^ndft nlf^t ganj uiimnflEaItf<^, 
nie ÎBnnen fie na<^ etner fol^tn erjlni Vorfletlnng cin Urtiiell fleienî S» bei I^al 
fle^t man fie geuiË^li^ in b.en 3t'''l'4t'<''Cl<'< 'n' Soqtr tiltn. €ie fe^en tatf)' unb 
fiOlfleï Ëeinm unb ^nr^tn I)fei^in, bcrt^fn, um etwaS fQr l^r ^tniOclon nufjnf^nitppen. 
ffilner fui^t belm Stnbtcn, mai <i feltei nii^t ntlfi.' €ie fvrei^ui in nagcnieinen %\\i' 
brJl<ftn, man ^at nl^t (fin be|linintte< btjel^nenbet SSort. 6ft loben ober tabcin fie 
tn puttr Serflreuilng, cbei wa^ fflenio^nÈell, Itenn t! gieM fo tttt cwfge îablet. an* 
enlge.^nncguTtftT. 3*^ ^ibc itnat gai fiJtbft^el bti 9rt eilebt, nae fi^ 3^nen erjS^^ 
Itn icia. 91ad) btnt gneiten 9ct bei CT^tn a^ccftellung tln^T berâ^mten grogen Cpec 
ging i(^ mit einem ginrabe in bem Spgtn.Œcrribot ?uft f*i*!pfcn. Da begegnet uns ein 
toû^nter Canvonl^, 3Rltg(ttb bel ^nflitu», ber auf meintn Segleittt loifrarjenb Bie 
%m.t gtn Rimmel ibb nnb auStitf: ..^imnitifc^, gBttli^, nnctigldi^ti^ i^ biefcaRufif! 
Stta^ftïcfl! . , , ÎRun, »aî fagen ©leï" ffllcln gteunb «bet, ganj ni(tlfl nnb lall, ct< 
miebutt: „Eett britten Slet mflffen ®ie Wreu — ii^ mat in bet Çrobt — bet eben ge» 
fvieltc tft f^nai^." — „3a." cntgtgnete ia SCabtmifer plBttlid) ganj ni^fg, „i(t, bai 
fft »a^r, ((^raa^. trojilce fi^mad)." Unb mit etntm $ânbebruil fi^ttbeu fie von tinanbtr. 

— Die nene Dpei von aJteverbttr, non btren 3nÇalt no^, aRu|i[ ba* minbefle un« 
laulet, ^ol berelti frtmbe Sournadfltn, cnglifi^e CpTrtfuDnbtnteii, lei^ unb gelangweilte 
3nfulantt von btr Xljtm^t tiad) ^arit gelcttL 3(^ iaic bie <S.fyit einigc bttftittn ju 
lenntu. @it dagen aOe iifc» bie Unfa§6arCeIt bel bnâ^tcn fiemvcniflen. bel (Benai' 
ligen, bet tint fcl^e aflgemeint Sufttgung lltTasfjnhft^tvBten im €tanbe. 

-(ft ffl fo b^rott von Snfrogen nnb Sitten, ba§ er fii^, glti^ btn ^omctififxR 
étiben, von (iner IBoItt feinen Sttfolgetn tntrfidtn iJSgt. 

Oleflti^t au^ Derflnlt et nii^ iebft $roftf in tint Xiap^ïe bti X^eaterl nnb vn^ 
birgt fl^ bti tobtnbtn SRengt. Su verbrS^tt er btnn ftin, von Sitien fo bentibttel 
ëeben, in ben finjlern flnalmtnbcn Stlumen, untti btn Sntltm, nelt^e bie Sieit btbeu> 
ten! lier lt))tt ft^ii^'btt lonif^tn Cp» i^ foito^ glSdiit^r ait tlntt btr tijttn 
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aRu|]tDtTlceti StrCinB, itx, vit a mic^ f^meTjH^fl veift^cTtt, Wt\)nbttx aeéi mit hU 
ntm Sluge gcft^tn! 

Segietlg bin ii^ jti ft^tn, »ie b<r ,.%an9" V* @Duncb'S Cpti uon tien fvanjSfift^tn 
816Kllilt(ii iPt^anBtlt morben. ^loffenili^ befftr, aH btr In bm Z^tattx b(i Porte St. 
Maiiin. gauft trf^lm barin untcr anbcrn alS ein eiltntalifdier ^cf) unb vo^ntt mil 
nfncltQtr SaOclmloiE bcn îitijm fdntt Unttrt^anra ticl, Inbem cr i^itn Sntre^ati S(l> 
fan iuniittc. 3d) fa^ ben SlugenHliI tommen, do er (m S^lafgemn^ IBrett^cns buS 
„$al«lu[b von ÎIikt !BniA" unb iai ..Stnimvfbanb fdnti ëlcbcîlu|l" mlmlf<^ unb â)exf 
etavl)i|'(t au«ti[û(ten nUrBe. Z« kci Sctnt bel XmtlIA mit Salentin, fil^rten bit btU 
btn St^aufpltlci ein longiS littftt^t mil S^vtttcTn uiib W.tf{im anS, ueli^tl fo gcfid, 
bag bae $ubltcum dnt ..nnilbeTUiinbli^e 9<sitTbc ^altt, fie nâ^ei tcn< 

®oB Id) 3^n(n ctma* Bon ffoncÈtttn ttjS^Itn? 2Bo anfonflenî wo enbtnî Dit 
QonfirDataUc'Sonccitf jcit^ticn fli^ noi^ immcr aai buxâ) bitfelbt SQoQenbung, baffdbt 
9)<peTtoitc, bitftlbe UnmagU^teft $tâ||e jn finbtn. 3^ te^ne anf ben feligcn ^ftitritt 
dn« Sâji^tigtii ^tionnenten (iSott gtbt l^nt nodi 15 ^a^xt !) ber o^ne befonbeier jCcn> 
ntr ju [tin, bennci^ tint gute ëcet t)c|î^t. 3i^ Hn feln Stbf^lei^cr, unb btgc^t mm- 
6)txUi i)affc(fcn, in ber ^offnung, mtr bleft îoflt oie Sennfi(^tni| jufallen ju ft^tn. 
3(^ njflrbe fie mit mtinen btfttn greunbcn titUm. Cin^tKm f^mtld)lt ii(( bem (St6< 
UogtnIaiTtr unb fpltlc l^m fagar Jtoirbttnnet'fi^t fiompoPtlonen oor. bit ex feliï liebt, 
au^ tficinq uirii a. bergl., ^ngt abn ^IntCT^cT cin Si^trjo obei fonft tin ^agmtnt 
bon Sect^ooen an, um mld) loleb'ei in bltfen (bcfjlcn îon^ul^cii itln )u ivaf^tn. — 3n 
bcn Cuartctlfolréen bcr fibtmuA naiftin Srminsaub, ëapret, iale unb 3o(' 
fluatb ^nitt loit bcn ^lanlfttn ii. Sûbtd, tin roa^ui ÎRufln pon ^tâdflon, t)eut> 
lli^tilt unb (fntrgle. Se ijl dn Otranflgen l^n ju ^Bieii. 3n jnd aRatinëen beS Ouar- 
ttlW ÏBautln's, ©abfltitr, «IfluUtS unb 66eoltIarb, ttt iffitiftmuflittt», 
fpidtt ^tiuidn 3tanttte ^alt dnmal bit Fmoll-®onai( . 0|i. 67 unb tin anbtrmal 
Ht pTâi^tlfle IDuinctt pon 3tob. @i^nniann. Sic fpititc titfflii^ unb mit ttl^tm, mo^U 
PftbUniem Sdfaa. î-iefe jungt Sflnjiletin bit fl^ tint (tcrBDirflatnbc ©ttlle untn btn 
bitfîein 'Jilanii^cn (Id) ndime £it SRdnner nli^t aui) ju tntngcn gtœugt. — 

^ià} unb na^, mit tinigtm fôibcrflrcbtn Pon @dttn ftilijtrËftT anufittr unb iiti- 
^abtx bdngcn 31ob. S^umann'S Strie au<^ Ijitt buri^; aOmâ^li^, aber mit itlQti, 
^dmlii^tt ffîeiDitIt. ^^Ixnfadj ifl dn grogtt filnbemig Qc^otcui fReb. S^umann 
Itbt ni^t mt^T. 9Inn fôngt maa ^kx an, fdnen cb.lcn @d{i au3 btm IBiabt ;u dli' 
rm. Scblt tx ned) — f^ndl nilrbe man [tint ffîntt pcifc^arcen, ober fie fo lieblvS Et» 
^unbdn, bag fdn galIifi^cT $afin baina<^ fiAIitt. (SlicI beffcr ift a M uns aui^ ni^t, 
unb Sienige loi^cn btf^er ait iû) , vie langt 9tob. Si^unann aui^ im aiatttlanbe btf 
fannt, cbet bo^ uic^t genug getoûrbigt rcorbtn.) 9}a^ btr 9(uffûl)rung btS St^umanm 
(t^en Ouinftlte, Bon aUen wittll^en fienncra freubig aufgenemmcn «nb frtffli^ auSgt» 
fû^rt , folgtt bat Ouartcll in Emoll {m. 8) Bon Sectgouen. 9lnn fel)[t ei nii^t an 
felerli^tn ^ebanitn unb Berln3(^crttn •Diitttanten , Me ganj iiei:gef[en . œic linge |ie um 
ffleet^oocn Serwnfi^nuppirten unb Ûbei Untiarfedt, Sljanctie llaaten , ja fi^ tntfcË''» 
unb beireujten, bis fie tnblià) ba^ln geFonmien fli^ dnjnbilbm , i^n )n per^cbtn. Xicfe 
ëtule fanben Itine ,.3Rdoble" unb feintn Steij tn bcm Cuintett, Stnberc toltber, ble i^m 
befcnbtrn SBert^ nii^t abfpreiien (onaten, Çidten e« œil bcm Duartett Seet^open'ï ju. 
fammtn unB juSten ailtldbia mit btn fflftfdn. Cfê ijl tint erbStmlli^e SEanie ïltfer 
aScnf^tn, eblc , ^o^e ^tArebungcn unb eti^ungen mit bcn voQcnbctfltn Jluut^werttn jU' 
fammcnju^eilen , unb Scrgleit^e jn mat^en, ble weber i^iem <S^arffinn, no^ i^rcni 
$n;;en l£^it ma^tn. Slrme lldne !lKenfd)cnl XiaB Sdjônt ift fiud} nl^t gtnûgtnb, tB 
mai littà) imnur boe-S^^n^ gebotcn wtximl î)cu etltn iSSein loeifl 3^i fibcmflt^ig 
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jurilif unb ttoUt fmnttr, ®Btftm gW*, i» 91«fat ffiu* tcrtinf^tii ! ?«nt ttfi {tafi^tl 
®utt ticttn; baiitt ttm I)C^tn Iî1ti|)t tort eUn, tafi ci tcm !IRenr$en fo vidt unb D<r< 
f^felxne &abtn vcTlie^tn. bnntit tr fii^ trfrMicn timt am &uttn Vit am Sdibutn, $o> 
^n unï &Utnihtn, am aBtrbtnben m(e am ^iDlIcnbetni, an ter nli^tn SIQt^t, unb an 
ber Bfrejften ODUft^mellfnten gru^t. — 

ia^tn @le ml<^ tintt itfovbtti btutf^tn ëonrtitcS gtbentcn. mtlibti uot irmigen 
îagen im 6*i^j'f4"i ©(""'t ftaitfanb. Htt «ufjfMfénth SPlonlfl SB. SxB^tx (ber oii^ 
tin f<bi btfu^tti unb mit grogcm !Be(fiiEf aufg «nom menée cigtnct (Srnrert gegtfren) Der< 
an(ta(tete blcfe Boixit pm Sei)<n bcfl „beutr$cn $>aifgveiem«" In !parI9. Sr felbft 
f)>iette baî €iDnll-!tiii> von Seet^oien mit ben ^ericn Scdcr au# ÏDlitnnbdm imb 
Sécn Jacquoïb, unb bie Sariattoncn fflr jirtf ^ianoB son ERob. ©dnimann mftRrau 
SBll(ietmine ©jarvabq, geb. Claug. Siai îifc iKurbe in treffli^cr SBcffe unb in 
btm ge()B[igen A'ammcnnuliffigt vcn ben brei wadcrn jCitnflItnt gtfvlelt. ^ciitQeifEt aat 
aRann^efm 6al biefen SDinler bicr mil grcfitm ©iiciefr bcMtirt. Séon ^ncquarb, 
efntr unfnei Mtn SinlonceOifien. licg untei anbem eine ^at fiilbr<^e Danïe Tlllnf^cnise 
tinn t^bounrb iaU tmetfen Sie R^ bitfen namenl bcrcn. lîln ji'Niin beiilfi^tt 
©Snaer, ^en îlll^arb fiinbau, oftne beffen ÎDlitipirluna faft (toi fefn Concert mîalie^ 
f^efnt, fana me^rcrc Sfebcr oon Sd)nbCTt vnb ^nen^t1«fobn. Aliingt ti ni^t nireiben* 
tig, fo mbi^te i(b fngcn, cr fang nie cfn Scm^ïonift. Slbei bltS foll in flntem einnt 
jefaflt fein. (Sx i|î in ber îbat Somiipnlft, fein fefteï miBnHt^-enerflif^ît Sortritfl be- 
fnnbEt ben iRufiCer, unb fein m^liâi publIciTttâ SitberbefI, von ORufif, (egitimlit Ign 
BDOftânbig aïs ^eiijn. unb jioai ali elnen oictoeifpTCc^enben. 

îîafl ipiano'îtuett ron ©djumann wnrbe fe^r ont Borflcttoatn unb ber fl(f*ra(itf< 
«offt îîiel! beS ja^tei^'nerfammelten SpublicumB traSpte fii bb^H* an btni iiebiidifii 
lîtebilbe, Cinet italienif*cn ©ingtiin, ÏDlme, fflnmbarbl, bit mit fiiÈt ftnlicnffdjem 
0euer unb Qeicxlt tMgei oon Serbi fitng. wifl i$ nur oorfibergebenb etnSbntn, um 
bet ffloritige beS bcutfi^en SKfinnergefang'SminS ju fltbenfen. ber untet *ervn a. 86' 
mont» Seitung bie ..SBafferfaÈrt" unb M ..SigeiS Slbf^ieb" non iKciibeWfpÈn mil rau« 
f^enbem ffleffaH nortnig. î>aî tefctete ma^'f wleberbolt loerben. Ten ®(anjpunlt bel 
atenbS tilbften bie ©oto-fflortrage beraRmt.SjaToabfl'Clauf. ©ie fpielte brclliom< 
Dcfltionen non C^pin. bie Sloctiirne in Es iWtmt. $[cHel gemibmel). (ïfube in Cismoll 
<fni imeiten 4tft ber gtnben) unb bafl Jmutompfu in Cisnoll. 3br ïortrofl war un« 
flbeitrefflit^, Mnmutb war mit Stt<ifi, 3!"li<6(eit mit auebruj fltçaart «nb bet lîinbruft 
tfner ber glDiïKcfcfien, ben bie ^finfileiin tuf baî aubitorinm fltmactt. Jfiei^cnb fWilerte 
fie baB Stotturno mit ein fDgcâ ©e^eimnlg. Iti^tbtfebwingt Qlilten ibre Singer in ben 
raf^en flaltemben ER^nt^men btt ^MGiomptu'â , mâ^renb fie mit flaitem SIutbTud ben 
iKittefatfang beroeiubeben «ngte. ilic^ mcbr gefiel mir ber frêle, jarl fAmersliebe iBor> 
trng btr CismolUCtube , biefet reiiBotl poetif^cn S^fpfunft Ofcopin'a. Q» Hang roit 
(ine giâdli^e Sntproolfation. mit bet jtraft unb @lutb btr augenblieflidxn fifngtbung 
loiebcrgefagt. ÎJieâ f*eint mir baï bB^fte Sob, bae man bcm reptobneircnben *flnft» 
Itr joflen tann. I-ie anmntbige, rtidjbegablc ftflnjlletin lourbt mit BeifaQ f(6(rf*(I(» 
ttt. — 9îo(^ einige SSorle, Heber greunb, ilbct einigt jnnge ffiomponiftcn. Son Slit^nrb 
Sinbau bobe iï) otm gefprctten, «ne^ 8. Sato'î trwibnt. Ter (eftere bat mc6« 
itrt JDue'*, îrio'â «nb Quartette gefi^rieben, au* uitbrert *efle Sicbtr. llebetall ill 
eIn tbleS ©trebtn, ein (iibne* Singen nnoerfennbar. T>aê JRingtn ift no* eiwa* ju 
fi^lkr, jeiflt aber oon ÎDÎulb unb non flrafl. ffir legt fit^ nci^ fclber ©dilln^icn, fient 
fid) ^aflen, in bit er ^inclnfâfit, unb frot) ifl mit einigen Cnetfii^ungen wieber beranA' 
julommen, Sber ba ift tot^ ëcben. ©(^trung, eine oft anilefienbc, vennglti<^ etmaâ 
bunfle Gtgentbfimll*telt . unb baî mug man mit gteuben bearflfren. dt Ifl nei^ fe^t 
inng. ft^r befe^tiben, Ireuen n>atftTn ©inntS, unb ifl feint Slhifit not^ (m lî(5ËrungepiO' 
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m Signale. 

itfft, fo ttH Witt auf tint nlc^t Scft lofftn. SS) mflftt mi^ (e^t tanfi^cn, Dtitt n 

- (al eiitt Sufunfl dpt fi^i tetttn n mit ^ei Sttgcn nttb ungttrfibttm Sinnt anf fdnti 
Sain vonviitl ge^t. 3""' 'tcnfallt {uage StavlncDiintDtiiflni ccrbicncn {nvil^nt ju 
wntcn. 3feu !ilamen flnb: anfelm Stimant unb aitncenj SlblcT. Tm ttfitit. 
tfi fluKit folibtn ©Efciintcn, ^t iiimtt|i etne fcÇr aigtiuittcte, Ètfnafie cuOentKte ifom. 
SOet ift »et)1(i(iiibnd, icjnlf^, fDTefam. befnd^e vu^fQ . aber bfce 90eS ju ft^T ^i tl< 
KHI innflcn (ïonHioniftfn. (ÏS Ift ein ge^ler, jn ctn lîtebrti^tn, wenn biffe ttltit, ((are 
^DTin nl^t baju bicnt, t<(f<n tScbanten Bïrftinbnig ju gcben. So jungen ^i^rett if 
tt fttltn gtflfben, ctncn rtii^fn ©(^afc Bon ŒrfnbninflMi. f^mfrîfliÈm ©tfA^Itti unb (Snt« 
tiuftnngtn In bti Qnift jv ^«gcn, nnb fit auf feint ffnnfl ju fibertrag»!. tiit 2Berfe tieS 
Sandfciï finb Hii mt^t ober ntniger bit ffliebttfpkatlungm fcinti Seelt, ftfntr gi(u> 
ben nnb fdntt ïtiben. î>tt fldnftfet tti fiintit (omplfciiftfitn SiiBïfiinatn, nnb jeratt 
W0 (ir bit buntttficit ®tFlt6lt auifpti^t, tnug an tinfa^t gonntn bcnïtn, um ftlntn (Sf 
banltn îtfarÇtit ««<> StriianHIt^ttft ju gtBtn. Die gcnn nni§ einfai^ fdn . tttnn bti 
etbanh ni4 f» Htf. >Klt ttnm S&erU, bttft etnfa^e buKtifii^ttst ?|Dtm btt ni«t gf 
nvg (tnoitrtttnbtn ^trâgnanttn @tbiinten ^at etnaS Srmflbrabci, dmaS Srflftenbtt. 
61c Ift 6S4R tcbtnsntrtt , fie ^at l^nn uotltn grogin SSert^, ntnn fit baju bient, tit> 
ftn nnb flM§(n 3b»tn atirhing unb Slngang )n »erfiiaffen, Unftr junflec Somponlft 
f^dnt mil fu a(tti»% unb fpditt mandieE vom ^Snnfagtn, itat ne^ nit^t bur^ feint 
tlgent Sra^ gtgongtn. SRi{t)tebcf)Dn>tnlgtT ^at man Stignûgtn, blefe Stûde p iittu, 
unb ift e* tint rt*t mujîtolif^t ÎRatur, bit p unS furi^t. SDet $oet unb btr ŒHttifi^ 
tnug noii naiitr icerben; Rt f^tumment no^ in fdntn jnngtn ^a^rtni aËer tr glebt 
fellBn 3d<%en fdntl ffinmdfen». ©c ttift ©i^ ienn auf, junger flOnfiltt, roerft Tii^ 
«ut^laer in'» ffltcr'ber ffleffl^lt, ïrâftlfle Hi^ an btn OTdfttïn, an ©eet6o»m DOtjOfl= 
Il<b, unb laffc bdm allen $Iunbei bit vtTglIbten Slavieivaffagen unb bit vtrmobtTttn 
aRobulatIcncn tiwt otraangtntn 3dl — be«6al6 btauc^ft Un fit nl(^t )u migai^len — 
tannft au* 3Ran*(î vm i|t letnen. Çttfe nur um apollo'ï ffilOtn ucn btr Dfen6an( 
anf nnb ftt<lt btn ftouf ^inauS inS ^tJt. Si (It^t bcr ^ugenb an, fi* nl*t aQjuft^i 
oot Sturm nnb S^neeatSBter jn We^rtn. Mur abtt atanbtn ©It ni*l, fîeber grtnnb. 
Sentant lïnnt uj*t au* Tt^tintetefrantfein; ntin, tr fB^ft oft (t*t gnt nnb ftln. unb 
-um mttne OTelnune jn rei^inilrcn, faat i*, « fpntt fl* etwaS nv6r vet jtnen ..unllngs 
tartn !5îa6rïidttn" bûttn, jtntr Sri non ÎKaiimen, mit fie bor fdlae grel(ierr non Jtniagt 
anSjufprt*tn lieMt. — 

î)(r anbtrt jungt ComiJenIfi, Sfncenj Slbler, itt cine irtniget îlugt fflflnftitmatnt, 
abtr ts ifl tint tftiengnjQrbigi. Cr if), aimelil jung. Altti an ^ai^xtn alS (Semant; 

- fdne KufK nber l(t janger, irtnigcr fomiBoQ, weniget bur*ba*t, abtr faft immer »im 
anjle&cnbtr, juasnblii^et ®rajic. fit airft (ei^t, fHjjtnfeaft ïifn, a6et bo* mit fcîlet 
^anb. Snnut^fat XietaiU beld'en ftlne €ti!dt, gtbtn tlinen SRanniafaltlgteit unb be- 
f*drtigen bit $^antafit. (fr f*n>antt ne* (in unb (er nnb wtig nf*t gaiq gu WtU 
*tin (Bette (tien. !lRan crtawt i(n »e(l )un>tiltn am gugt falf*ti fôcttti. 

9tl iE^fflant HlT*(e I* n{*t, bog « tn btr gonn etttroffnt; M 3tbltr ni*t, bag 
tr ia fiugtrt» finnlt^en Stefic bit EERnfif fu*c. <Si ft|lt btm tr^tn nl*t an Ep^anlafît, 
btui le^ltttn nl*t an îttft: »tnn Stibt bal wtnigtr ^(rvcrtrtttnbe l(rtB îaftnlâ 
fa fltœinntn wffftn, gu ifirtn f*iw tnunaentn (Slafnf*af(en no* mt^t baS ®djt» 
i:ti*e, gï^autafittipae , ba* ÎRcifenie unb îiefe btr Stunfl ju trgrilnbtn flrettn , fo mltb 
nnr ©*SntS unb erfr(uH(i)t« voa i6ntn ju triDarlen fdn. Sun ficber grtuBb, Iiben 
Sle »p(I nnb eifreuen ©ie balb mit tintm Sritfe 36rtB 
Çari», 20. ïlàra 1859. 
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* Vcttln. Sic tiiiin6<)fttfttn ÏDtHflfitbnr btr Ovti TmC hrtltï bcarkiibt unb 
brr (linfing btr Setnni(rftT<tn, bit Qnbe Juni bcninnin folltn. mait fl^ fd)i?n ^tbi Ëc 
■trnift. 2)ft SQden btS $trfonalt mSifen turd) ffiaftfnttfe autfltftHlt wtrbtti unb bit 
itati bti SDptTnvDiflcIInnflen i^ gegcn frfl^er auf bit ^dtftc rtbHtirl. Signora SÏDtluni 
^Brttn nti n^^ aU ^Raisatettie ta ben .^udcnrtten", bit tButtËtc fàotc im tmatmci' 
ntn btr Jt&nfflrdn tocnig p. — Sri tin» Suffa^rung im ï^itbrid^'ffîltbdtnflilbtiftbrn 
îbfdltt lum 9rfitn bn fclt langt nnbtlItiiiT trlranTlMi ^efrœnufritttrin îtr^nldii Stra* 
tartt SotttH fi* eiflnora gortuni, gran JÎÈjîtï, ^m BÎpTff uni 4im Sanb fn rflbm- 
Ifdin Stifc btt^riliitt. 

* 3n ercmoi f&bttt bft Stneacabemtt am 19. SRai bas Oratattunt .btv Qt> 
lîfti* von 9)(tm lu btv XioinlirAc ouf, btr Qitiafl ifl ju einem X^cntmalt ffr btit Cent' 
reni|ltit ttfHnmt, bti jugleii^ bor SK^ft \tx Singncabcmie ijt. 

* 3n grfinlfutt û. îB. fllttt b(r KîlWMt «tfanflomin «m 22. aSdi Ht 
Mitsa sollennis in D son SttItiPBen auf. — ^crr Snbti m% ffîitn (ut tin ®aft{^pitl 

^ICT bcjcnnm. 

* aRûn^bauftn iftcin amfifanttr ««ann, - mir faflcn aumQtfli^ .ifi*. 
nid|t ,»ar" ; bran « lebt ne*, »inn k am^, ,um llnttttiit6mli*feittn jii ntnniibni," 
Mntn nnfctnn Samtn ftitr unb tPrt auftou*!. jn biefem angtnHtiî biliftt et in $atH 
JU fH*fn unb p finbfn ftin. fir mu*! fi* bott namfi* unttr btm Btaintn .Çtoii 
S<etl" btnififbar unb 6«t bit iSelt mit eintt neucn, ianltnewntlttn .(SrfinSunn*. »ttt6 
feints (4ttn. bttabmtta SHomene, berfi*trt. granjSiîfAt 3ournaIt 6(iiti*ntn ïîtft 3n. 
ventlon ba^fn. bag ^trr 3N<in*bauftn>®»tl — min %lxt unb ^aiintl — .Ht Bi'n btt 
mtnf41i*eB etimme beniorgebcoAtt SuflfÈminflung auf magnttitit SBtift iîïirt, fo 
bag man tint btt iPËDtpgnvbft analoi^t ^bontnrapbfe t\%lVi. btrtn It^tt (Eenrtautnj 
miSit. ba§ ba* oon eintm ©ânger atfuufltnt 8ieb tintr *(m(f* bafîlt ttTtileltn fflanb 
aaatfunfltn nnb auf bitftr fn.Rtiitn, wtT*t btnîïntn (ntfBrt*en, fiiirl wtibtn fBnntt!!" 

— ®D .flonj pbne' Iji tit ®a*f nt*f, fiât bo* belonntli* ttr alte îDtaler Difttli in 
ffinco 3nu(h-ationtn p .ajHln^banfen' bm oftubontjmfn Scott wifltattefttt unB 6t» 
tctIS bit bti flrcgtr Aâitt tingtfrornen Xltx btE !DofiËDm# In auffltibaulttt QNtiobien 
ettddlRtl. fflat ba« anf bit ffîanti atfunatnt Sltb bttrifft, nfttbt baffcl&t in ftinen 
rtintn unb faifi^tn fij:tit(n ÎBncn juglti^ bit bilnbigtle, li^tia^c fitltil bts eangnt 
lltftTn. 

* SlovitAlta bt[ It^tcn So*t. Les Bofaos, Fantaisie pastorale ponr Vio- 
lon avec Orchestre on Piano par R. Léonard, Op. 22. — 3ÏTti Vitbti von (f. 
«tibtl fat tlnc Slnuflinime mil ïDianaforte comusnitt Bnn ^. aHorf^ntr. D», IT7. 

— Polonaise pour Piano par J. Schnlhoff, On 44. — Son £b. î'ïbitt er* 
fAitntn oitt ^t^'» ft.infï naifltlafftntn SlaBitrccnniontipnfn : Cah. L Chant da tojb- 
Kenr. Ne m'anbllez pas. Romance sans paroles. — Cab 2. D oui Souvenirs. Matone. 
Polka originale. — Gah.3. Trois Etudes de Salon. — Cah. 4. Trois Etudes de Salon. 



SRi^tttt an ni4 flctii^ttte Snfragtn unb Siitft nttanlafftn init^ jn bttSrflMinii. 
bag i^ an ftinem 3cunialt, mdi^cT %\X tg fei. aie GoirtfpDntitnt obtr SRIlaTl'tIUr bc- 
titillât tin. Sente 14 bajn vttanlagt merben. fo biitgt Id) fflr btn Suffah mit ttr lin- 
tttiti*nnng mtintS namtne. îilt utitiiTl. Dtebadientn niufitallfd)tr 3'ltuaatn ftien 
tittmit firtanblii^li tifu*t. bitfti lEiflâning tinen %\i% la l^icm Slattt ju gonntn. 

¥atil. 12. SVal 1857. etctffiat ^cBct. 
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nrene Muatkalien. 

Bei G> HV. niemeyer in Hamburg ist soebea enchieaeot 

TWr. KfT. 

■«■«■■, C, TftiuB r. Ptte. No. 33. Syrenen-Bsmerftlda — i 

■ereaa, B., Op. 7. Esneralda-Polka t. Pfte. — fi 

Op. S. Alster-Ckb-Redowa f. Pfle — i 

Op. 9. Chin«sen-Polka f Pfte — i 

Beleh«r«, O., Op. 17. Gr, Fanl. p. Piano sur dea motifs de „Lioia 

dl LamnermoDr" 1 — 

■•ppler, J. H., Op. 102. Matinée maslo. 12 Fiuitaisies p. Pfle. 

No. 6. HeasliDZ, „l)ie Thrine" — 121 

No. 9. Weldt, ..Ringerl und ROserl" — 12Ï 

No. 10. Lachoer, Iga., ..Stftndchen" — 121 

No. 11. IHninanii, ,,Leicht Gebâck" — I2l 

No. 12. filimbert, „0 bilf ench lleben Vo^eleln" ~ l»\ 

Op. 211. Le petit maître de plaUir an salon musical. 12 petlb 

Ammemenls pour Piano, compl, élégant broch n. 1 — 

Op. 269. „Der Spitibna", Lied f. eine Singjt, m. Begl. du Plto. — 74 

Plsehcr, J. H. A., Op. lO. li Eludes l^ciles p. Piano — 20 

Vrlcdrich, F., Op. Si.Elade-Mftzarka p. Piano ~ ''i 

— — i.Rlïtori", Valie romaneaqne p. Piano — 1*1 

CentaCR, W., Amloitia-Gatop p. Piano — a 

Oletie, Th., Cari- ond Marie-Polka p. Piano — 6 

Holinroth, P., Rigotetto-Ssmeralda p. Piano — & 

Kappelhefer, J. Ir., Galop- Polpoorrls. No. 1. Rlcolai, „Die Instl- 

gen Weiber voa Windsor", f. Pfte — 10 

No. 2. Wagner, ..Tannhâiiser", f. Pflo — 10 

Hopir, Th., Helgol&nder Car-T&nze. No. 6, Conrersatioiuhau-Polka 

f.Pfte. . . - 5 

Lachner, l«n.. Op. 49. a Lleder tàt 1 Singst n. BekL des Pfle. 

(No. 1. „Melden." No. 2. ..Gehdunnrhin." No. 3. „ÏVTegenlied."j — 12} 

„GeslSndnisï", Lied t. 1 Singst. m. Begl. d. Pfie. ..... — 10 

Iienoin», n., Quadrilles ital p. Piano. No. U TerdI, „Les Vêpres 

siciliennes" (GloT. d. Gazaian) p. Pfle — 10 

Ifartiu, H., Op. 11. Sonr. de l'Opëra. Fant. en forme de Polp p. 

Piano à 4 ms. No. 25. TerdI, ,,11 TroTalore" — 25 

Op, 18. Lleder-AlbHB far die Jagend , lûr Plte. Heft 4. and i. 



Berner, ,.__^. . 
No. 8. Fangt, „La Violette" . . 
No. 9. Stranu, ..idjllen" . . . 
- Op. 24. Répert. de l'Opéra p. Piano à 
No. 0. Terd), ,,La TraTiala" 
Ho. 14. - — .,1 Vesprl siciliaai" 



(Gio, 



No. 12. 
No. 13. 
No. 14. 
No. I&. 
No. 16. 



)T. di Gniman) 



i Capnleti" 



Terdi, ,,II Trovalore 

„I Vespri slciliani" (Gio 

Pacini, „Saffo" 

„La Reglna dt Cvpro" 

BeUlDi, „I Monleochi ed i "' 

No. 17. „Norina" 

No. 18. Donliett), ,,Lacia di Laminermoor" 

No. 19. Yerdl, ,,La Traïiata" 

— Op. 33. Mosaïque des opéras allem. et tk^nç. 12 pet, Fant p. 
Piano k 2 ma. 

No. 3. Anbsr, „La Mnelte de PorUcI" 

No. 4, lotatx, „Dd& Juan" 

No. &. Krentier, ,,Das Nachtlaeer in Granada" 

No. 7. Ucetoi, „Dle Imligen ifeiber Ton VTiodsor" . . . 
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AVERTISSEMENT 



En 1866, un illustre nritique, M. Fétis disait ceci de 
Stephen Heller : 

<< A une époque de décndence générale, qui ne peul plus se dissimuler 
et ti'appe aujourd'hui tous les yeux, au milieu de ce temps de l'amuin- 
drissement de l'arl, inévitable lorsque le sentiment et les convictions 
morales s'afTaisBent, il est consolant de rencontrer çà et là quelque 
ème bien trempée, capable de résister à l'entraînement et de mani- 
fester l'énergie de son individualité par le dédain des courants vulgai- 
res et par des productions empreintes de l'originalité de la pensée et 
de la forme. Soit que cette originalité éclate dans des œuvres de 
grandes proportions, soit qu'elle se renferme dans un petit cadre, elle 
a droit à nous intéresser, et ce qu'elle aura produit se placera parmi 
les monuments de l'histoire de l'art. 

H Le courage de H. Stephen Heller fi remplir sa mission spéciale 
mérite d'autant plus d'éloges qu'il ne fut pas d'abord apprécié ce qu'il 
valait et que, loin d'élre découragé par l'oubli où il était laissé, il s'é- 
leva de plus en plus et perfectionna chaque jour, par le travail, le 
talent que Dieu avait mis en lui. 

« Lavraiepoésie, sans laquelle il n'y a pas de vie dans l'art, peut se 
rencontrer dans l'éléeic aussi bien quedanslelongpoëme. Dansl'exi- 
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gnilé des dimensiâns, le grand, le beau, trouTent leur place, parce qae 
VînteUigeDGe ne mesure pas la grandeur ou la beauté à la taille de 
l'œuvre. Ces qualités sont celles que Stephen Heller fait éclater dans 
le cadre restreint où il a contraint sa puisée de se renTenner. Ou ne 
les hii conteste plus aujourd'hui. Car, si le public prend souTUil en 
défiance un nom inconnu, quel que soit le laleol, il accueille avec joie 
elni qui a triomphé de tontes les résistances. » 

Ces lignes, vraies il y a dix ans, le sont plus que jamais, 
aujourd'hui que Stephen Helter a conquis une juste noto- 
riété, et voilà pourquoi nous mettons en tSte de nos Études 
sur les Artistes contemporains le nom d'un maître pour le 
talent et le caractère duquel nous ressentons une admira- 
tion réelle et une vive sympathie. 
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STEPHEN HELLER 



Stephen Heller est né le 15 mai 181S & Pestb, en Hongrie, 
Mais son nom, comme le caractère de sa musique, décèlent une 
origine allemande (1). 

Son père lui fil faire ses études au collège des pères Pia- 
ristes ; — mais, ce qui dominait chez l'enfant était un goût des 
plus vils pour la musique. Celui qui guida ses premiers pas 
dans la carrière artistique n'était pas fait, cependant, pour lui 
tracer les routes de l'idéal : c'était un basson de la musique 
d'un régiment d'artillerie, un Bohême, en garnison à Pesth ; 
plus tard, un bon maître le remplaça, M. Franz BrauBr. — A 
l'flge de neuf ans, Heller exécuta avec son maître , au théâtre 
de Pesth, le concerto de Dusseck pour deux pianos. Quelques 
années après, les succès qu'il obtint et sa prédilection pour la 
musique décidèrent son père à céder à ses instances et à 
celles de quelques amis; il lui laissa la liberté de suivre une 
carrière vers laquelle l'entraînait une vocation irrésistible; il 



(1) Le père et U mère de S, Heller étaient nég en BohËme, près d'Eger. Bel 

grands parents Itaieut Anfo^duens. 
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l'envoya à Vienne pour y continuer ses études, sous la direc- 
tion de Charles Czerny. Mais le célèbre musicien mettait à 
son enseignement un prixl^ement exorbitant, que l'enfant 
ne put recevoir, qu'un petit nombre de leçons de cet excellent 
maître; — il devint élève d'un autre professeur renommé à 
Vienne, et comme musicien et comme un des amis peu nom- 
breux de Beethoven, qui l'estimait particulièrement, M. Antoine 
Halm. 

En 1827, le jeune Heller se fit entendre dans des concerts 
& Vienne et à Pesth : il avait 12 on 13 ans. — Ce fiit alors 
que commença son odyssée, son tour tfAiiemagne qui devait 
le porter un jour à Paris, où, comme Chopin, il fixerait à jamais 



Accompagné de son père, qui se chargeait de tous les dé- 
tails matériels et financiers, l'enfant parcourut la Hongrie, 
la Pologne, l'Allemagne du nord, en donnant des concerts. Il 
y avait, à cette époque, une sorte d'engouement pour les en- 
fants prodiges ; ils pullulaient. Le jeune Heller avait des doigts 
^les, l'aplomb de l'inexpérience ; il avait, de plus, une faculté 
rare, le don de l'improvisation. L'aRiche annonçait, qu'à la fin 
du concert, Stephen Heller improviserait sur des thèmes don- 
nés par l'honorable auditoire, et ces fantMsies libres {freie 
phantaxie), comme on les appelait, charmaient le public. 

Que pouvaient être ces élucubrations d'une jeune imagination 
à laquelle les oeuvres des grands mattres n'avaient pas servi 
d'aliment? L'enfant ne connfùssait rien de Beethoven, presque 
rien de Mozart ou d'Haydn, pas un quatuor, pas une sym- 
phonie ; peut-être avait-il entendu à Vienne quelques-uns de 
ces chefs-d'œuvre ; mais il n'y avait prêté qu'une oreille dis- 
traite ou ennuyée. Son éducation musicale se bornait à savoir 
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jouer nettement certains concertos de Moschelès, Hiunmel, 
Ries et plusieurs variations brillantes, ainsi que des rondeaux 
de ces mêmes auteurs; des airs variés de Herz, enfin des 
morceaux de concert de Kalkbrenner. 

Si cette existence ne contribua pas à former le goût mu- 
sical du jeune virtuose, elle ne fut pas stérile h d'autres points 
de vue. Si elle ne fit pas l'artiste, elle fit l'homme. Le jeune 
Heller était très-observateur : c'était une nature réfléchie ; les 
impressions se fixaient dans son cerveau et y laissaient une 
- empreinte durable. Lorsque l'artiste se révéla, il n'eut plus 
qu'à consulter sa mémoire, et, en retrouvant comme dans un 
casier bien ordonné les souvenirs de sa jeunesse, U n'eut qu'à 
laisser errer ses doigts sur le piano pour en faire jaillirjune foule 
de mélodies dont les origioes lointaines étaient ces premières 
impressions d'un jeune cœur et d'une intelligence précoce. 

Que ne vit-il pas 1 que n'entendit-il pas pendant ces trois ou 
quatre années oîi, comme le jeune Meister, U fit son appren- 
tissage de la vie dans les coulisses du vaste monde ! — Il vit 
toute sorte d'artistes, les uns reconnus grands dans l'univers 
entier, les autres grands seulement dans leur village ; il vit de 
doctes professeurs de grandes universités, dont les femmes 
et les filles parlaient de Mozart et de Beethoven comme leurs 
pères parlaient de Grotius et de PufTendorf, ou de Virgile 
et de Tacite, — et qui jouaient avec délices les variations de 
Herz et POrage de Steibelt. 

Tout le monde, en Allemagne, cultivait la musique et se 
piquait d'être artiste, depuis le souffleur du théâtre de Dessau, 
qui avait, en Allemand qui se respecte, composé sa part d'ora- 
torios et de symphonies, jusqu'au président de la Cour suprême 
qui ne dédaignait pas de soupirer un tendre lied. Tous accueil- 
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taient avec bienveillancelejeune garçon qui savait si agréable- 
ment faire parler le forle-ptano. 

Pendant que son père prenait à sa charge tous les soins ma- 
tériels que nécessitait la situation de belligérants cherchant à 
se faire nourrir par l'ennemi, ainsi que doit agir tout envahis- 
seur, le jeune Heller observait, observait sans cesse et classait 
dans sa t6te le tableau mouvant que déroulait à ses yeux ce 
monde madgyar et slave si plein de contrastes étranges. H vit 
des nobles polonais fîers de leur race et encore pleins des pas- 
sions et des vices de l'Age féodal ; d'autres plus instruits, plus 
éclairés, plus généreux; — des grands seigneurs russes, des- 
potes et tyrans, adorant Voltaire, Rousseau, et faisant donner 
le knout îi des femmes; d'autres fins et délicats comme des 
petits maîtres du dix-septième siècle. D vît les patriotes sur 
les grands chemins de l'exil, emportant dans leur cœur brisé 
l'image adorée de la patrie. En se rapprochant des contrées 
plus poUcées de l'Allemagne, que de fois n'eut-il pas affaire à 
l'innombrable tribu des journalistes râpés, des barbouilleurs 
incompris, des musiciens inédits! 

Goethe a raconté les années d'apprentissage et les années de 
voyage de Wilhelm Meister : il est à regretter que Heller n'ait 
pas fixé sur le papier ses souvenirs. Les impressions de l'en- 
fance sont toujours les plus vives et les plus durables. C'est 
le point de départ de la vie, et telle résolution de l'âge mûr 
dépend d'une de ces empreintes restée latente dans un coin 
du cerveau. C'est ce qui donne tant de charme aux récits qui 
nous sont donnés de l'enfance des grands hommes et des héros, 
réels ou imaginaires. 

Après avoir passé son hiver k Cracovie, le jeune Heller visita 
Breslau, Dresde, Leipsig, Magdebourg, Brunswick, Cassai, 
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Hanovre et Hambourg; il passa daus cette dernière ville son 
second hiver, en doimant, comme partout, des concerts. Mais, 
déjà fatigué, dégoûté de la vie nomade, il songeait à retourner 
en Hongrie. 

Il se remit donc en route avec son père, passimt par Cassel, 
Franckfort, Nuremberg et Augsbourg. Il arrivait dans cette 
dernière ville, exténué de fatigue et malade; il approchait de 
ses dix-sept ans et commençait à comprendre que son éduca- 
tion musicale était à faire, qu'il n'était qu'un pianiste aux 
doigts a^les, ne connaissant de l'art que ce que l'on appe- 
lait les morceaux de concert. Quelques leçons élémentaires 
d'harmonie, qu'il avait reçues à Pesth du vieil organiste 
Cibalka, composaient tout son bagage scientifique. 

Une dame du grand monde d'Augsbom^, amateur pas- 
sionnée du piano, entendit Heller à son concert, et s'inté- 
ressa à lui. Cette dame avait des enfants qui commençaient à 
se livrer à l'étude de cet instrument. Heller fut prié de leur 
donner des leçons et invité à se loger près de ses élèves en 
qualité d'ami. Son père le laissa dans cet intérieur et retourna 
à Pesth, dans sa famille. A cette époque, un artiste fran- 
çais, compositeur dramatique et auteurd'un Macbeth, Cbélard, 
était à Augsbourg et dirigeait l'Opéra. Ses conseils guidèrent 
Heller, pendant quelque temps, dans les études de composition. 
Mais la connaissance qui lui fut la plus avantageuse fut celle 
du comte Fu^er, descendant de t'illustre famille des Pug- 
ger, homme distingué entre tous, officier supérieur de l'armée 
bavaroise. Ses camarades n'appréciaient pas ses talents mili- 
taires, mais c'était un homme d'une immense lecture; il 
possédait une riche bibUothèque littéraire et musicale; c'était 
un penseur, un philosophe, un chrétien dans le sens le plus 
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élevé du mot. Ce fut lui qui ouvrit les yeux du jeune Heller 
sur la mauvaise voie qu'on lui faisait suivre; il lui commu- 
niqua les trésors de sa bibliothèque. Ce furent les sonates de 
Beethoven qui firent entrevoir au jeune virtuose comme un 
nouveau monde jusqu'alors ignoré. Le moment était favo- 
rable : le jeune homme commençait à se dégoûter de la car- 
rière de donneur de concerts. Il sentait confusément qu'il ne 
suivait pas les voies de l'art véritable. Il lut de bons livres, 
s'initia aux meilleures sources de la musique ancienne, connut 
les belles œuvres modernes. Il se plut à aimer, à adorer 
Beethoven, Mozart, Haydn : plus tard, Mendelsshon et Chopin. 
Le premier, il joua à Augsbourg, dans ses concerts, les œu- 
vres de ce dernier maître; mais, il faut le dire, sans succès. 
— Chopin ne devait être compris que bien plus tard, Heller 
s'exerça à la composition : il composa plusieurs morceaux 
pour piano seul, ou avec accompagnement ; il écrivit des lieder 
sur des textes de Goethe, Heine, Rûckert, Uhland. — Après 
quelques années passées ainsi, il fit un voyage à Pestb, pour 
revoir ses parents. Mais il ne tarda pas à revenir dans sa 
chère ville d'Ai^bourg, oîi il put s'abandonner complètement 
h ses travaux. 

En i836, il lui tomba sous les yeux un numéro de la /«i7- 
schrift (journal) rédigé par Schumann à Leipsig. Celui-ci 
offrait les honneurs de sa critique aux jeunes compositeurs 
inédits, et les invitait à lui envoyer de bons manuscrits. Heller 
avait écrit et publié, pendant ses voyages, cinq ou six airs va- 
riés, rondeaux et fantïdsies brillantes. Mais, après ses études 
sérieuses à Augsbourg, il avait écrit un scherzo et trois im- 
promptus {op. 7 et 8) qui étaient d'une tendance bien diffé- 
rente. Il envoya ces manuscrits, avec une lettre, à Schumaun. 
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La curiosité de ce mattre fut éveillée ; il se lit dooner les six 
premiers ouvrages d'Heller et lui écrivit qu'il était loin de trou- 
ver dans ces premiers essais l'élévation de pensée des .œuvres 
7 et 8. Il combla d'aise le jeune compositeur en lui faisant 
savoir qu'il avait fait accepter ces deux ouvrages par l'édi- 
teur Kistner, à Leipsig. Heller ne connaissait pas une note 
de Schumann ; il le prenait même pour un écrivain purement 
théorique et esthétique. Il entretint avec lui une correspondance 
qui ne cessa que peu d'années avant la maladie qui devait em- 
porter le grand compositeur. Schumann se montra, pour le 
jeune Hdler, plein de bienveillance; il lui prodigua les encou- 
ri^ements. Il fit encore «gréer par l'éditeur Kistner une so- 
nate, op. 9, qui n'a jamais été publiée en France. S. Heller a 
longtemps conservé tes lettres de Schumann; malheureuse- 
ment, il 1k perdit dans un déménagement et eut le regret bien 
vif de ne pouvoir les communiquer à madame Schumann , alors 
qu'elle préparmt les éléments d'une biographie de son mari. 

- En 1837, KaJkbrenner vint à Augsbourg, et daigna jouer, 
dans un concert, un duo avec Stephen Heller; il lui dit qu'il 
devrait compléter son éducation de pianiste par quelques années 
d'études avec lui. Son jeu brillant et élégant plaisait beaucoup, 
et le jeune Heller le considérait, avec Moschelès qu'il avait 
entendu à Vienne, comme le plus merveilleux des pianistes. 

— De son côté, Schumann lui écrivait de bien travailler le 
piano; il lui affirmtut que rien n'était plus important que de 
se rendre apte h dire ses propres compositions ; — que personne 
ne peut mieux les rendre que l'auteur lui-même, qu'il fallait à 
tout prix acquérir le mécanisme nécessaire pour traduire ses 
pensées. — Ces conseils d'une part, — de l'autre l'éloquence 
toute parisienne de Kalkbrenner qui promettait au jeune vir- 
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tuose, s'il venait à Paris, de l'aider de ses conseils, de son 
amitié, de son influence, décidèrent tout à fait Heller à quitter 
sa obère ville d'études calmes et sereines. Il dit adieu à cette 
vie si douce, si assurée, si exempte de tout souci. 

Ce qui rendit moins amer ce sacrifice, fut la mort du 
comte Fugger. En le perdant, Heller perdait plus qu'un ami, 
presque un père, l'homme enfin qui lui rendait le séjour 
d'Augsbourg inappréciable. Le comte lui avait promis qu'il lui 
lèverait sa bibliothèque et ses pianos. Les princes Fugger 
n'eurent peutrétre pas connaissance de cette promesse; leur 
parent étant mort sans faire de dispositions testamentaires, 
tes héritiers dispersèrent cette riche collection. 

Heller partit donc pour Paris, où il arriva dans le cours d'oc- 
tobre 1838, avec ime modique somme et sans autres res- 
sources à espérer. Il alla voir Kalkbrenner, prit deux ou 
trois leçons de piano, mais tat bien vite obligé de les inter- 
rompre. Les conditions imposées par le professeur étaient sin- 
gulières : payer SOO francs par an, rester cinq ans sous sa direc- 
tion (cette direction consistait en un examen mensuel; il 
déléguait pour maître de piano un de ses élèves), — ne jamais 
rien pubUer sans son autorisation, de peur que l'élève ne com- 
promit la renommée du maître. 

Les premières années de séjour de notre compositeur à 
Paris furent douloureuses. C'était une nature fière et discrète, 
douée d'une insurmontable timidité; Le jeime Heller tenait» 
en outre, h maintenir avec une sorte de passion la liberté 
de ses actes et de ses pensées: Il n'échangeait aucune satisfac 
tion de vanité^ de gloriole, d'amour-propre Contre le sacri- 
fice de son indépendance. Il ne teilait qu'à lui, dès soU arrivée 
à PariSf de se mettre en rdation avec des gens influents ou etl 
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passe de le devenir. Ceux gui fréquentaient les cercles où on 
tenta de l'introduire sont, depuis, arrivés à de hautes positions 
dans les finances, les ambassades, les grandes fonctions publi- 
ques, les arts mêmes. La fréquentation de certains salons de 
femmes distinguées, dans les premières années du r^ne du 
roi Louis-Philippe, étidt un moyen presque sûr d'arriver' à 
une sorte de notoriété. Distingué de sa personne, doué de qua- 
lités aimables, le jeune Heller était sûr d'arriver, s'il eût fait 
comme les autres. — Il préféra creuser son sillon tout seul, 
sans appui. Il le creusa, mais lentement et au prix de bien des 
tristesses. U aimait l'art pour l'art et non pour les succès qu'il 
procure. Il était inbabile è réciter les phrases meDsongère<« 
qui sont de mise dans le monde. Il aimait en tout la simplicité 
et la droiture. D n'admettait pas qu'on pût sacrifier ses convic- 
tions aux nécessités de situation. Il usa donc peu des gens 
influents, ne fit que traverser le monde en observateur, et, dé- 
daignant les avis des gens pratiques, s'enferma chez lui pour 
écrire et pour penser. Les rares tentatives qu'il avait faites 
pour se produire n'avaient pas été, du reste, de fiature & l'en- 
courager. Au moment où il vint & Paris, le goût pour la mu^ 
stque de piano était bien moins développé que depuis une 
dizaine d'années. Heller avait joué quelquefois en petit comité 
Bon scherzo op. ai, ses études op. i6, etc... — Les qualités de 
cette ma<tique délicate avaient presque toujours échappé aux 
auditeurs. Heller ne joua plus du tout,et c'est un prodige que 
ses ouvrages aient pu agir et parler pour lui. Quand un artiste 
be paie pas de sa personne, il faut au moins que des amis tra» 
VEÙUent pouf lui; ils sont rares les artistes qui ont bien voulu 
popularise!' quelques-unes de ses œuvres, et cependant l'œuvre 
de Heller fourmille de pages admirables, de morceaux à 
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succès pour l'artiste qui saurait ou voudrait les interpréter ! 

Le pianiste Charles Halle, jadis établi h Paris, où il était 
extrêmement aimé et apprécié, fut un des rares artistes qui 
osèrent jouer en' public de la musique de Heller. M. Charles 
Halle perdit une partie de sa clientèle à la suite des événe- 
ments de 1848 et se fixa à Londres, oîi il occupe une émi- 
nente position artistique. C'est un admirable pianiste et un 
grand musicien. Il joua non-seulement de petites pièces de 
Heller, mais encore le Caprice sympkoniçue, op. 28 (1). 

Quoi qu'il en fût, sans que l'auteur ait concouru à son pro- 
pre succès, sa musique a fait son chemin dans le monde; elle 
est aujourd'hui toute publiée en Allemagne, en Angleterre et 
en France. Le moment semble venu de jeter un coupd'œil d'en- 
semble sur une œuvre considérable qui sera de plus en plus 
appréciée, et qui laissera tme trace durable dans l'histoire de 
la musique. 



Heller a composé une œuvre au moins aussi considérable que 
celle de Chopin. Sauf le concerto, le trio, la mazurka, il a 
abordé les mêmes genres. — L'étude, le prélude, la sonate, 
le scherzo, l'impromptu, la ballade, le nocturne, la valse, la 
tarentelle, la polonaise sont des formes qui lui sont familières. 



(1) On doit meatioimcr aussi parmi les rares artlatea qui ont t«nt4 de popu- 
laiiMT la mosiqQe de S. Heller, l'émiDent pTofeaseoi U. Leconppey, qai, le 
premier entre Bes coUègoes du ConserTstoire, a introduit 1m Œuvre» du oom- 
poaitenr dans l'enBeigneaent antorisé. 
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En chacun de ces genres, il a élé même plus fécond que 
Chopin. 

Gomme lui, il appartient à une nationalité sympathique à la 
France, à une race remarquable par ses aptitudes rausicales. 
Chopin est slave, Heller est hongrois. Hâtons-nous de dire ce- 
pendant que sa musique, tout allemande, ne se ressent pas de 
cette origine. Nous avons vainement cherché, dans ses nom- 
breuses compositions, l'empreinte originelle delà race, le colo- 
ris tout particulier des chants populaires de la Hongrie, ou tout 
au moins un écho de ces chants tsiganes qui sont si répandus 
dans ce pays et qui se distinguent par une saveur si singu- 
lière et si pénétrante. C'est tout au plus si, dans quelques pièces 
de V Album dédié à la jeunesse, on en trouve un léger souvenir. 
L'empreinte s'accentue davantage dans une des phanîasies 
Stûcke dédiées à Madame Berthold Damcke. Nous la trouvons 
complète, pourtant, dans une très-belle polonaise sur laquelle 
nous aurons l'occasion de revenir. 

Comme Chopin, Heller n'a guère écrit que pour le piano. 
Comme lui, il a presque tout tiré de son propre fond et, sauf 
en ses premières œuvres de jeunesse, il n'a pas cédé à cette 
tentation qui portait les pianistes du temps à. montrer leur 
virtuosité en traitant plus ou moins brillamment des motifs 
d'opéra. 

Comme Chopin, c'est un rêveur, un poëte, un mélancolique. 
Gomme lui, il a horreur de la banalité ; sa forme est exquise, sa 
pensée toujours noble, et, cependant, Chopin a conquis une 
brillante renommée qui n'a pas encore fait cortège à Steplion 
Heller. 

Cherchons un peu les causes de ces destinés si différentes. 
Nous les trouvions dans les circonstances d'abord, en second 
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lieu dans certaines différences de caractère entre les deux 
talents. 

Chopin venait en France au moment où les sympathies pour 
la Pologne étaient à leur comble. Sa destinée se reliait en 
quelque sorte à celle d'une nation malheureuse. Aux cœurs 
sensibles et aux imaginations vives, il apparaissait couronné de 
l'auréole des martyrs ; il offrait l'attrait mystérieux qui s'atta- 
che à tous ceux qui viennent d'un pays lointain. Chopin tom- 
bait en plein romantisme et sa vie était un roman. Un amour 
brisé, une patrie perdue, les amertumes de l'exil, une santé si 
frêle que sa vie ne semblait plus qu'un souffle, — il n'en fallait 
pas davantage pour émouvoir ces belles duchesses qui s'hono- 
raient d'être ses élèves et qui se pressaient autour de son piano, 
alors qu'il consentait k laisser errer ses doigts sur les touches 
sonores. Sa mort même fut poétique et aida à sa renommée. 
Ce lit couvert de fleurs, ces grandes dames pleurant à son che- 
vet, cette âme s'envolant comme un souffle aérien de ce corps 
auquel elle tenait à peine, c'était déjà une légende; toutes ces 
circonstances donnaient à la musique de Chopin une vogue et 
une notoriété inouïes. Tout le monde voulut avoir été élève de- 
ce maître, qui en avait eu si peu. Chacun voulut jouer de sa 
musique, quoique bien peu en comprissent et en pénétrassent 
te sens intime. 

Cette musique avait, du reste, tout ce qu'il fallait pour plaire 
à cette époque de romantisme : Chopin était un des grands dé- 
sespérés du siècle. Ses accents avaient quelque chose de pro- 
fondément tragique et, comme sa douleur était vraie, elle trou- 
vait facilement un écho dans les cœurs. 11 y a ceci à noter 
encore : Chopin était du grand monde. Son désespoir était plein 
de distinction et d'aristocratie ; sa musique était de mise dais 
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les salons. Disons-le cependant : ce que le public comprit le 
mieux tout d'abord, ce ne furent pas ses œuvres capitales, 
ce furent ses petites pièces faciles et néanmoins exquises, 
ses mazurkas, ses valses, quelques nocturnes ; le reste suivit, 
et les pianistes amoureux du succès s'aperçurent bientôt que 
les grandes œuvres de Chopin étaient de nature à faire valoir 
leur virtuosité. Dès lors la vogue fut immense. 

Heller n'atteignait peutrètre pas kgrande individualité artis- 
tique de Chopin, mais sa musique méritait d'être classée à un 
rang très-rapproehé de celle de l'illustre maître. Comment se 
fait-il que justice lui ait été si tardivement rendue? 

Nous venons de l'expliquer en partie : Heller était venu 
obscur à Paris et y avait vécu obscur ; il n'exécutait pas sa mu- 
sique; il n'avait pas de légende; mais il y aune autre cause qui 
tient au caractère propre de ses compositions. A un moment 
oU le public était avide de virtuosité, Heller avait déclaré la 
guerreà la virtuosité. Jamais il ne voulut sacrifier à cette fausse 
déesse ; dans sa musique, il ne demande rien ou presque rien 
à. l'effet extérieur, tout au sentiment. De plus, c'est un mélan- 
colique, mais ce n'est pas undésespéré. Sa douleur est discrète, 
elle fuit les grands éclats. 

La musique de Chopin a quelque chose de dominateur qui 
s'impose ; la musique de Heller, toute distinguée qu'elle soit, 
est plus retenue et plus modeste. C'est la musique du foyer, 
celle qui convient aux heures de recueillement et d'épanchemeut 
familier; le moment viendra où, sans être égalée à celle de 
Chopia, elle sera aussi populaireet certainement plus accessible. 
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L'ouvre de Stephen Hdler se compose d'environ 150 nu- 
méros, dont plusieurs correspondent à des recueils assez consi- 
dérables. Chez Ueller, comme chez la plupart de ceux aux- 
quels il a été donné de fournir une carrière artistique assez 
longue, on remarque, non pas une succession de styles diffé- 
rents, mais pour ainsi dire des manières différentes d'un même 
style. Bien peu ont échappé à ces transformations gui procèdent 
d'une loi de nature. 

Dans la première partie de sa carrière musicale, le composi- 
teur cherche sa voie; il est obligé pour se faire connaître, de 
céder aux exigences du jour, de traiter en forme de fantaisies 
uu de simples variations les thèmes ou mélodies à la mode. Il 
désire cependant être lui-même, il hasarde de temps à autre 
un caprice original, un impromptu, une pièce caractéristique; 
l'artiste de talent s'y révèle; mais le style n'a pas encore toute 
sa fermeté, l'individuatilé ne s'affirme pas d'une manière com- 
plète : ce ne sont que les promesses de l'avenir. 

Mais voici que bientôt l'artiste arrive à la pleine possession 
de lui-même. On voit éclore une riche moisson d'œuvres cise- 
lées avec un goût parfait. La pensée est nette ; les développe- 
ments sont sobres. Le style s'affermit ; il s'accuse, il revêt une 
originalité propre. C'est l'époque féconde; c'est l'été de la vie. 
Les œuvres de ce moment fortuné ne sont pas toujours celles 
que l'auteur préfère ; ce sont presque toujours celles que l'avenir 
sanctionne. 
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Quand arrive l'automne de la vie, les idées n'ont plusia fraî- 
cheur de Is jeunesse, la force, la précision, la fermeté de l'&ge 
mur ; les grands artistes alors se laissent aller volontiers & la 
tentation de chercher de nouvelles formules, d'explorer l'in- 
connu. 

Heller n'en est pas encore là ; il n'a pas eu ses trots styles, 
il n'a pas parcouru le cycle entier du développement artis- 
tique; mais son œuvre est assez considérable pourqu'on puisse 
en aborder fructueusement l'étude. 

L'œuvre d'un artiste à ses débuts ne peut être l'objet d'une 
monographie sérieuse. Que de fois à des promesses brillante? 
a succédé la plus ingrate stérilité ! Que de fois n'a-t-on pas 
vu des talents humbles et modestes grandir jusqu'au génie I 

Quand l'artiste, au contraire, a dépassé le printemps de la 
vie, donné sa moisson, son œuvre est intéressante à étudier : 
c'est un'toul en quelque sorte organique. On peut l'analyser, 
discerner les éléments qui l'ont formé, indiquer dans quelles 
proportions ils se sont combinés, lui assigner un rang dans 
l'histoire de l'art. 



St«phen Heller procède avant tout de Mendeissohn, et cepen - 
dant il a un style à lui, une originalité propre. Ceci demande 
à être expliqué. 

Le grand éducateur musical de notre temps est Mendeissohn ; 
aucun musicien n'a échappé à son inOuence, et ceux-l& même 
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qui visent à l'originalité la plus grande laissent entrevoir par- 
tout la marque puissante de ce grand génie. Schumann, qui 
tint après lui le sceptre de la musique en Allemagne, en pro- 
cède immédiatement, et les compositeurs qui aspirent en ce 
moment h une haute situation musicale en Europe, Raff, 
Brahms, Rubinstein sont en quelque sorte ses disciples (i). 

Mendelssohn avait toutes les qualités requises pour jouer 
te rôle de grand pontife de la musique qu'avaient jouée avant 
lui Sébastien Bach et Hœndel. Sa personnalité était très- 
correcte et très-digne ; ses vertus domestiques imposaient le 
respect ; il était riche ; ses relations étaient immenses ; par suite 
de sa situation exceptionnelle de fortune, il avait pu amasser 
en lui des trésors d'instruction littéraire et musicale et devenir 
le musicien le plus lettré, le plus instruit de son temps. Il 
pratiquait son art avec la ferveur du prêtre qui accomplit les 
actes de son ministère ; il n'en parlait qu'avec les formules 
d'un pieux respect, il ne livrait à la publicité que des œuvres 
amenées par lui à la perfection , et, s'il sortait de sa tombe, il 
désavouerait la publication de ses œuvres posthumes. Il avait 
un scrupule infini de la forme : ses moindres lieder sont aussi 
travaillés, aussi finement ciselés que ses Œuvres de grande 
haleine. 

Ses compositions étaient accueillies par le public avec une 
faveur qui ne se démentit presque jamais. Les artistes étran- 
gers venaient recevoir, aux concerts de la Gevandhaus, qu'il 
dirigeait, la consécration de leur réputation musicale. Les plus 
grands lui demandaient des conseils. 

(1) En ce qui touche la mosiqDe dramatique, i'inflnence de Webec & été 
plus prépondérante. Mejerbeer procède de Weber, ainsi que Wagner. Chez 
nouH, Oonnod bo rattache dayantage à la tradition de MendelMohn. 
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C'était bien là un rôle de pontife qu'il jouait, sans que per- 
sonae cherchât à contester ses droits. Il n'y eut plus après lui 
de personnalité aussi haute : Schumann était une organisa- 
tion trop incomplète pour hériter de toute son autorité : celui 
qui deirait sombrer dans la folie ne pouvait aspirer à ce rôle de 
calme et puissant dominateur. 

Mendelssohn justifiait-il cette grande situation par une ori- 
giaaUté extrême qui fit de lui un révélateur, le prophète d'un 
ordre nouveau? Tentons de définir ce qu'il faut entendre par 
l'originalité dans les arts. Le premier qui imagina de tracer 
des signes sur le sable, de pétrir l'argile entre ses doigts pour 
reproduire les formes qui avaient frappé ses yeux ; le premier 
qui essaya d'imiter, soit avec sa voix, soit par quelque moyen 
mécanique le chant des oiseaux, — celui-là fut le premier 
artiste, le plus original de tous, et encore eut-il un maître, la 
nature, qu'il cherchait à reproduire. Ceux qui vinrent après 
lui perfectionnèrent ses procédés, mirent, sans doute, quelque 
chose d'eux-mêmes dans leur œuvre ; mais, dans cette œuvre, 
il y avait ce qu'avait trouvé le premier inventeur. Il en fut tou- 
jours ainsi. Haydn et Mozart procèdent des mitres italiens; 
Beethoven procède d'Haydn et de Mozart. 

De même, Mendelssohn profita de tout ce qu'avaient fait ses 
devanciers. Il amalgama ce qu'il y avait de plus rigoureux dans 
Bach avec ce qu'il y avait déplus romantique dans Weber, et, 
pourtant, malgré ce qu'en a dit M. Fétis, il se créa un style, 
un style auquel il mit son empreinte, qui est bien à lui, et qui 
n'est ni le style de Bach, ni le style de Weber. L'originalité 
d'un artiste est faite, pour partie, de l'originalité des artistes qui 
l'ont précédé. C'est ainsi que le chimiste forme de nouveaux 
corps avec des éléments déjà connus. Seulement la personna- 
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|ité de l'artiste joue ici un grand rôle ; c'est cette personnalité 
qui imprime à l'œuvre un caractère tout particulier. Le carac- 
tère de l'artiste est-il calme, son esprit est-il contemplatif et 
rêveur, ce caractère se retrouvera dans son œuvre ; son tem- 
pérament est-il fiévreux, emporté, son Ame est-elle impression- 
nable, cette impressionabilité vous en retrouverez le signe dans 
ses compositions. Le milieu, aussi, a son importance. Les pro- 
ductions artistiques n'auront plus le mémecachet selon qu'elles 
verront le jour en des temps cahnes ou en des temps troublés, 
au sein d'une vie sociale paisible et bien réglée, ou au cours 
d'événements qui rendent l'existence complexe et difficile. 

Cette théorie demanderait de longs développements. Bor- 
nons-nous à nous résumer et à dire: Dans l'œuvre d'un 
grand maître, il y a trois catégories d'éléments à discerner: 
d'abord les éléments qui concourent à former le style. Les plus 
nombreux proviennent delà tradition; quelque habile que soit 
la combinaison, on peut toujours arriver à discerner ce qui 
est traditionnel de ce qui est propre à l'auteur. Il y a ensuite 
les éléments qui proviennent du tempérament de l'artiste, ce 
sont là les véritables facteurs de l'originalité, ceux qui la con- 
stituent ; car, pour la troisième catégorie d'éléments, ceux qui 
nai^^ent du milieu et des circonstances extérieures, ils se 
subordonnent généralement au caractère propre de l'individu 
qui voit les choses d'une façon relative : tel reste calme dans 
un milieu troublé ; tel se trouble au moindre incident, au 
sein du milieu le plus paisible. 

Si nous appliquons cette théorie à Schumann, nous pour- 
rons en vérifier l'exactitude. Le style de ce maître procède de 
la tradition, de celle qui, par Meodelssohn, remonte à Weber, 
à Bach et au delà. On peut discerner les éléments dont s'est 
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formé son style ; mais ce qui fait surtout son originalité, c'est 
son tempérament, tempérament mal équilibré, mal pondéré^ 
qui le pousse parfois aux inspirations les plus sublimes, et 
qui, d'autres fois, le maintient dans des régions où l'air man- 
que, où la voix est étouffée, où la pensée ne revêt même pas 
une forme perceptible. Schumann nous apparaîtra un jour res- 
plendissant de lumière, le lendemain plongé dans l'ombre 
la plus désolante. C'est une des figures les plus curieuses qui 
puissent tenter la plume d'un biographe ou d'un critique. Sa 
vie fut un roman, et le roman finit de la façon la plus lamen- 
table. Schumann est pourtant une des grandes figures de l'art; 
il a exercé, il exerce, il exercera longtemps une grande 
influence. 

Si nous avons parlé de Mendeissohn et de Schumann à 
propos de Heller, c'est qu'il nous paraissait difficile de par- 
ler de ce dernier sans parler des deux grands maîtres à la 
tradition desquels il semble se rattacher. Un fait curieui à 
noter, cependant, estle suivant : lorsque S. Heller conmiuniqua 
ses premiers essais à Schumann, celui-ci fut frappé de cer- 
taines analogies qui existaient entre sa musique et celle du 
jeune maître. Or S. Heller ne connaissait alors pas une note 
de la musique de Schumann qu'il prenait pour un pur critique. 
Mais c'est surtout de Mendeissohn qu'il procède comme style ; 
ce n'est guères que comme tendances qu'il nous semble avoir 
certaines affinités avec Schumann ; du reste, cette filiation 
artistique une fois reconnue, hâtons-nous d'ajouter que le 
style de notre compositcur^est loin d'être une copie;, il est 
empreint, au suprême degré, de la vraie originaUté, ceHe qui 
naît du caractère et du tempérament. 
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On trouve dans le eatalt^e des œuvres de Stephen Heller, 
publié à Leipsig (1868), complété jusqu'à la présente année 
1876, une série d'une quarantaine de morceaux d'une nature 
toute particulière: ce sont ceux que l'auteur n'a pas tirés de 
son propre fonds, mais du fonds d'autrui, des caprices, des 
rondos, des improvisations, des variations sur des airs d'opéra 
ou des mélodies en reoom. Il y a tout un classement & faire 
parmi ces œuvres : les unes sont des produits de la jeunesse : 
l'artiste n'ayant pas encore conquis son style, ne se croyant 
pas assez sûr de lui-même, s'essaie timidement sur les idées 
d'autrui. C'est le seul moyen de se faire connaître, de pren- 
dre rang, sauf plus tard à se révéler sous un jour plus per- 
sonnel. 11 faut se rendre compte des circonstances parti- 
culières qui poussent les artistes, même les plus grands, 
à publier des compositions de cette nature. Le goût de la mu- 
sique est universellement répandu; mais il est loin d'être 
épuré ; le gros public accueille plus volontiers des produc- 
tions légères, des broderies sur un thème qui a flatté son 
oreille, que des œuvres austères savamment combinées. Ces 
œuvres, quand elles se produisent, ne sont recherchées que 
d'un petit nombre d'adeptes. Pour qu'un éditeur risque l'im- 
pression de semblables compositions, il faut qu'il s'approvi- 
sionne, auprès de l'auteur, de toute une série d'opuscules 
dans le goût du jour, menue marchandise qui l'indemnisera 
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de ses frais, parce qu'elle est d'un écoulement facile. Ce n'est 
que lorsque le nom de l'artiste est fait, qu'il a acquis une 
notoriété qui s'impose, que les éditeurs lui permettent enfin 
de suivre sa voie, de ne plus faire au public des concessions 
qui lui sont pénibles. C'est ainsi que les plus grands maîtres, 
Beethoven et Mozart, ont dû livrer à la publicité des œuvres 
secondaires, tels que rondos, airs variés dont s'accommodait 
fort bien le public et qui servaient à faire passer les chefs- 
d'œuvre. 

Heilern'a pas échappé au sort commun. Il a été amené à 
composer, sur les opéras en vogue d'Auber, d'Halevy, sur le 
Déserteur de Monsigny, le Désert de Félicien David, le Pro- 
phète de Meyerbeer, les mélodies, alors très-prisées, de Reber, 
et cela sur la commande des éditeurs, des caprices, des im- 
promptus, des variations qu'il regrette peut-être aujourd'hui 
d'avoir livrés à la publicité, mais sans lesquels il n'eût peut- 
être pas pu faire passer ses œuvres originales. Beaucoup 
de ces morceaux, cependant, sont charmants, et, dans tous, 
se révèlent l'élégance et la distinction qui font le charme du 
talent de S. Heller. 

D en est, parmi eux, qu'il ne doit pas regretter trop amè- 
rement, parce qu'ils répondent à une sympathie personnelle. Ce 
sont ceux qui lui ont été inspirés par des maîtres pour lesquels 
il a toujours professé une sorte de culte, Schubert, Mendels- 
sohn, Beethoven. 

Les mélodies de Schubert sont une mine féconde où l'on ne 
saurait trop puiser ; ce n'est pas un travail dont il faille rougir 
ni se lasser que celui qui consiste à tirer de cet écrin iné- 
puis^le les perles sans prix qu'il renferme, et de pouvoir dire 
au public : Écoutez I Cela est si beau que, sous quelque forme 
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qu'on vous le présente, ce sera pour vous un enchantement. 
Non 1 Heller n'a pas fait un travail stérile en écrivant une 
dizaine de caprices sur les plus célèbres mélodies de l'illustre 
maître et en publiant un album de trente lieder, transcrits 
avec une merveilleuse sagacité. 

Mais ce que nous devons signaler surtout à l'attention de nos 
lecteurs, ce sont certains morceaux inspirés par Mendelssohn. 
Nous ne parlerons pas des caprices secondaires sur des mélodies 
de ce compositeur (op. 67 et 72), nous arrivons de suite à trois 
œuvres qui nous semblent d'une importance capitale: nous 
voulons parler des œuvres 69, 76 et 77. 

L'œuvre 69 est intitulée : Fantaisie en forme de sonate sur 
un chant populaire (es ist iestimmtin Goties Bath). En prenant 
pour motif le sujet très-simple de ce lied, sans jamais l'aban- 
donner, en l'adaptant, au moyen de simples artifices de 
rhytbme, à la forme de l'andante, du sdierzo, du finale, Heller 
a écrit une œuvre très-intéressante, très-belle, et dans laquelle 
il a tellement fait abstraction de son propre style pour n'em- 
ployer que celui de son modèle, qu'il serait très-facile de pré- 
senter^ à un auditeur non prévenu, le morceau comme étant 
un morceau de Mendelssohn. 

Même remarque pour l'œuvre 76, caprice sur des thèmes de 
l'opéra ie Retour de l'étranger, qui est d'un degré supérieur 
encore, et du meilleur Mendelssohn. 

Dans l'œuvre 77, Salturelie, sur un motif de la quatrième 
symphonie, Heller a mis davantage du sien. Gs morceau, néan- 
moins, forme avec les deux précédents, un ensemble digne de 
la plus grande attention. 

Heller s'est essayé à un travail de même nature dans ses 
belles études sur Freysckutz. C'est bien là du style de W''eber, 
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et du plus beau. Le compositeur s'est merveilleusement appro- 
prié la manière et jusqu'aux traits de ce maître, et il a fait une 
iBuvre(op. 127) qui devraitservirdetjpeàtous ceux qui croient 
pouvoir se permettre d'illustrer (le mot est à la mode) les œuvres 
immortelles des maîtres. 

Dans les œuvres 130 et 133, l'auteur a employé le même sys- 
tème pour Beethoven. Dans l'œuvre 130, il a pris pour motif 
de trente-trois variations, celui qui avait déjà servi à Beethoven 
pour une œuvre analogue ; dans l'œuvre 133, il a varié l'admi- 
rable motif de l'andante, de la sonate en fa mmetir. Ces deux 
œuvres demandent, pour être interprétées, un exécutant de 
premier ordre. Elles se distinguent par une connaissance très- 
approfondie du style de Beethoven, dont un grand nombre 
d'œuvres sont mises à profit pour servir, au moyen d'artifices de 
rhythme et d'hïumonie, de formules à certaines variations. Ces 
deux œuvres sont des plus remarquables, et nous admirons là 
encore le talent avec lequel Heller s'est tiré d'une entreprise 
dangereuse. 



Quoique Heller professe une prédilection très-particulière 
pour les petits cadres, les tableaux de genre et de sentiment, 
il a composé des œuvres de grande baleine, et il y a mani- 
festé tant d'aptitudes que nous nous demandons par quel con- 
cours de circonstances ou de nécessités, ce beau talent n'a pas 
plus souvent déployé ses ailes et plané sur les grands horizons. 

Nous avons plus d'une fois manKeeté nos préféreaces pour . 
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cette magnifique Tonne musicale qui a nom sortate, et qui est 
celle de toutes les grandes œuvres, depuis la simple sonate de 
piano jusqu'à la symphonie. Elle a cela de particulièrement fé- 
cond que cliaque partie peut en être détadiée pour servir de 
cadre à des œuvres étendues, de telle sorte que l'andante, le 
scherzo, le rondo, développés séparément, constitueront des 
œuvres oii le compositeur saura déployer les ressources les 
plus variées. Voyons ce que Heller a réalisé, en traitant la sonate 
et ses dérivés. 

La première sonate (op. 9), écrite dans un style très-tendu 
et qui ne nous paraît pas suffisamment mélodique, n'a été pu- 
bliée qu'en Allemagne, à Leipsig ; lorsqu'il la composa, l'auteur 
l'envoya morceau par morceau à Schumann. Tout en y recon- 
naissant les germes d'un vrai talent, l'illustre compositeur- cri- 
tique fit ses réserves sur cette œuvre, dont il publia, du reste, 
l'analyse dans son journal. 

La sonate op. 65 est écrite d'une main très-sûre. Le style 
estfermeetserré,toutest élevé dans cette œuvre. Mais les mé- 
lodies ne sont pas suffisamment pénétrantes ni variées. Dans le 
premier morceau, le motif est plutât une formule qu'un chant, 
formule à laquelle l'auteur reste fidèle jusqu'à la fin. Les déve- 
loppements sont d'une rare sagacité ; mais le style est haletant 
et le caractère général trop sombre. La ballade qui sert d'an- 
dante rentre dans le même ordre d'idées; l'intermezzo ne s'en 
éloigne pas non plus ; on retrouve dans le trio la formule 
même qui détermine le premier morceau de la sonate. Le meil- 
leur morceau nous semble l'épilogue, qui se distingue par des 
qualités énergiques. Telle est notre impression au sujet de cette 
teuvre, remarquable à plus d'un titre, mais dont le défaut capi- 
tal nous panUt être une trqi grande uniformité de style. 
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La troisième sonate (op. 88)est moins serrée de style, moins 
développée; mais il se dégage de toutes ses parties un charme 
pénétrant, qui nous^ait dire que c'est Ui une des meilleures 
inspirations de Heller. Le premier morceau est extrêmement 
mélodique; l'auteur y a introduit un développement qui ne 
trouve en général sa place que dans le concerto; c'est une sorte 
de cadence qui prépare la conclusion. Mais ce procédé est em- 
ployé avec tant de discrétion qu'il ne change pas le caractère du 
morceau. — Le scherzo osciUe entre un rhythme k trois temps 
qui a quelque affinité avec celui de la tarentelle et un rhythme 
& trois temps plus accentué. L'effet produit est charmant. L'al- 
legretto, très-sobre de développements, est d'un caractère mélan- 
colique plein de poésie. Le final, très-court, brille par la gaieté 
et l'entrain. Ces différences de teinte entre les diverses parties 
de la sonate produisent un heureux effet et soutiennent jus- 
qu'au bout l'attention. 

Heller a publié quatre scherzi . Le premier (op. 8), dédié à 
Robert Schumann, est un morceau écrit avec soin et pureté, 
qui indique des tendances élevées, révèle un compositeur d'ave- 
nir, mais qui est inférieur aux œuvres de même nature qui lui 
ont succédé. - 

L'œuvre Si, dédiée à Liszt, est pleine de fraîcheur, de jeu- 
nesse, d'originalité. C'est bien là une œuvreécrite au printemps 
de la vie, oîi tout est lumineux et souriant . Le scherzo fantas- 
tique (op. 57) appartient & un ordre d'idées plus troublé. C'est 
là une œuvrequi ne démentpas son titre. Heller a trouvé des 
accents d'une extrême originalité. Toute la première partie se 
distingue par une science des rhythmes peu commune et des 
oppositions de nuance saisissantes. La partie intermédiaire est 
tout à fait étrange ; en étudiant l'ensemble du morceau, on se 
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prend h regretter qu'il n'ait pas été écrit pour l'orchestre. Il y 
a là matière à une remarquable transcription orchestrale. 

Le quatrième scherzo (op. 108)este:ïclusivementâu domaine 
du piano. C'est une Œuvre aimable qui peut rivaliser avec les 
bonnes inspirations de Chopin en ce genre. 

Nous arrivons à des compositions qui doivent être signaiéea 
d'une façon toute spéciale : nous voulons parler des grands 
caprices, pièces d'une facture qui n'a pas de précédent. Dansées 
remarquables productions, Heller se révèle avec des qualités 
qui lui sont particulières, une originalité qui est bien & lui, des 
procédés qu'il ne doit à personne. 

Le caprice op. 27 débute par une admirable introduction 
du caractère le plus élevé et le plus grandiose. Le presto est 
étourdissant de verve, et, quoique le caractère mélodique ne 
soit pas extrêmement saillant, les développements sont si ingé- 
nieux, les effets si piquants et si inattendus, que l'intértt ne 
languit pas un seul instant. 

Le Caprice sympkonigue (op. 28) est conçu surunplantrès- 
étendu. Les traits sont brillants, les chants d'une distinction 
extrême, les développements sont conduits avec une habileté 
qui n'exclut jamais l'inspiration. Ce long morceau se termine 
en majeur par un beau chant à la Mendelssohn, qui s'épanouit 
dans une coda éblouissante. Au temps oit Charles Halle joua en 
public ce beau morceau, l'éducation musicale du public ne le 
mettait pas encore à même d'en saisir toute la valeur. 

Le Presto capriccioso (op. 64) est presque aussi développé, 
mais dans un genre totalement différent. Rien de plus ingé- 
nieux quececharmantmorceauquifounnillede chants suaves, 
de traits délicats, d'inspirations poétiques. C'est une merveille 
d'un bout à l'autre. 
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Le Caprice humoristique (op. 112) est moins longuement 
traité. Le mezzo canto est un peu décousu; mais la première 
partie, reproduite à la fin avec de légers changements, est pétil- 
lante d'esprit et d'imprévu. 

La Fantaisie pour piano (op. 34) est une œuvre vigoureuse, 
énergique, une très-belle inspiration. Elle se termine par une 
coda d'un grand éclat . — Nous aimons moins la Fantaisie 
caprice (op. 113), qui n'a pas la même fermetéet, malgré des 
passages intéressants, est loin de produire le même effet. 

I^e musicien qui a écrit la sonate op. 88, le scherzo fantas- 
tique, les quatre caprices et la fantaisie op. 54 était évidem- 
ment doué par la nature pour écrire des œuvres de longue 
baleine et des œuvres sympboniques. Gomment a-t^il été con- 
duit h choisir le plus souvent, pour contenir sa pensée, de 
petits cadres ? Pourquoi est-il devenu un admirable peintre de 
chevalet, quand il aurait pu faire de lagrande peinture et s'in- 
scrire au rang de ces grands maîtres qui n'ont jamais trouvé 
de limites assez vastes pour contenir leur génie ? — Ne serait-ce 
pas là une douloureuse histoire & raconter, celle de bien des 
artistes rebutés par les difficultés de la vie, réduits à la presque 
impossibilité de se faire connaître et applaudir, s'ils veulent 
dépasserun certain horizon et s'ilsn'ont pas l'énergie suffisante 
pour affronter la lutte ? 



« Le caractère de Stephen Heller, dit M. Fétis, le porte à la 
riverie;ami de la solitude, il évite le contact pernicieux de la 
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vulgarité qu'on s'expose à coudoyer, aussi bien dans le salon 
que dans la rue. Il vit avec sa pensée, avec les poëtes ses 
amis de tous les jours ; il travaille & ses heures et quand l'idée 
le presse. — Ses rêves ne sont pas toujours mélancoliques, 
comme paraissent le faire croire l'extérieur de sa personne et sa 
conversation. Rien ne prouve mieux la variété de ses impres- 
sions que la nature très-diverse des morceaux qu'il a composés. 
Il peint aussi bien l'entrain du scherzo, de k cbasse, de la 
valse que la douce joie pastorale, la désinvolture élégante des 
arabesques, la pétulance de la tarentelle ; la passion ardente à 
Gâté delà passionsereinCj la fralcheurdu matin et le calme du 
soir, partout la libre fantaisie. » 

Heller a composé un grand nombre de valses; dans les cinq 
premières œuvres (42, 43, 44, 59, 62), on sent l'influence de 
Chopin : coupe et développements analogues, môme distinction 
dans la forme, même poésie dans la pensée. Ces cinq valses 
seraient signées Chopin que personne n'y contredirait; elles 
iraient aux nues et on les proclamerait des chefs-d'œuvre. Sans 
accorder cette qualification ambitieuse à un genre de pièce qui 
n'ajamaiseula prétentionde s'élever ausublime, nous dirons 
que les valses de Heller peuvent soutenir la comparaison avec 
celles du maître polonais ; le seul reproche qu'on puisse leur 
faire, si toutefois c'en est un, c'est de trop rappeler un modèle 
représenté comme inimitable. 

Les deux valses (op. 95) dédiées à M. Antonin Marmontel, 
décèlent un caractère plus personnel, en même temps qu'une 
tendance plus mélancolique. Ce double caractère s'accentue 
encore davantage dans les valses-rêveries (op. 122), qui sont 
au nombre de neuf. Ce sont des pièces très-courtes, toutes 
de Sentiment, qui n'ont rien de commun avec la valse que 
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le rhythme et qui plairont plus aux âmes rêveuses que les bril- 
lants morceaux qui sont les premiers en date dans l'œuvre de 
HeUer. 

Les douze lœndlers qui composent l'œuvre 97 ont une 
saveur toute particulière. Les pièces de cette nature ne com- 
portent pas un long développement. C'est une forme populaire 
que certains compositeurs allemands ont traitée avec un rare 
bonheur. Les lœndl^rs de Heller semblent un souvenir du 
pays viennois. La pièce n" 7 n'est pas sans quelque analogie 
avec une pièce de Schubert, qui, lui aussi, affectionnait ce 
genre de composition. Dansl'œuvre 107, lecompositeur a cher- 
ché à. donner à ses laindlers un plus grand développement ; 
il est résulté de ee travail un ensemble de pièces d'un caractère 
élevé et original, mais qui ne correspondent plus à leur titre. 

Heller a été plus fécond que Chopin, qui n'a écrit qu'une 
tarentelle ; il en a écrit sept et une vénitienne, qui n'est qu'une 
variété du genre. La vénitienne op. 52 et la tarentelle op. 53 
sont les pièces qui nous plaisent le plus : elles ont l'entrain 
et la galté que comporte la nature de l'œuvre. Dans ses der- 
nières pièces dédiées à M^'Schumann, dans les tarentelles 
op. 37, Heller a cherché à. sortir du moule convenu. Jus- 
qu'à quel point a-t-il réussi ? II est bien difficile de donner une 
allure nouvelle, d'imprimer un cachet nouveau à un genre de 
composition dont la forme est en quelque sorte stéréotypée et 
consacrée par l'usage. 

La polonaise est un genre bien plus élevé que la valse et la 
tarentelle ; le rhythme est plein de noblesse et permet à la 
pensée un essor plus énergique. Combien nous regrettons que 
Heller n'ait composé que trois polonaises (op. 104, op. 132)1 
La première se distingue par une allure chevaleresque, à la 
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fois impétueuse et élégante. Il n'y aurait à reprocher à cette 
pièce qu'un peu d'incertitude dans le chant du milieu. Mais ce 
caractère vague fait attendre et désirer la reprise du motif, 
dont le retour fait beaucoup d'effet. Dans les deux pièces de 
l'œuvre 132, dans la première surtout, le musicien s'élève à 
une grande hauteur. La polonaise en fa mineur rappelle les 
plus belles inspirations de Chopin ; il y a, dans cette remar- 
quable composition une fierté d'allure, une précision de pensée, 
une noblesse de sentiments peu communes. L'auteur a bien 
rendu le caractère national de cette danse guerrière. Rarement 
sa pensée s'est élevée à autant d'énergie et d'originalité. La 
polonaise en la mineur n'est pas à la hauteur de cette pre- 
mière pièce, mais elle brille également par un grand caractère. 
En résumé, dans ce qu'on est convenu d'appeler musique de 
danse, valses et polonaises surtout, Heller a osé lutter avec 
Chopin ; ses cinq premières valses et ses polonaises sont dignes 
de ce grand et regretté maître. 



Il est difficile de parler A'împromptu sans songer aux mor- 
ceaux délicieux que ce dernier a composés sous ce titre. 
S. Heller ne s'est pas beaucoup éloigné de la forme adoptée 
par Chopin : une première partie mouvementée et rapide, un 
raezzo canto, puis la reprise du molif de la première partie. 
Les morceaux qu'il a composés dans ce genre comptent au nom- 
bre de ses meilleures productions. 
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Citons l'impromptu op. 84, allegro vivace en notes répétées, 
dites alternativement par chacune des deux mains ; les deux 
impromptus op. (29, d'un caractère bien plus individuel et 
d'une teinte poétique des plus suaves. Nous mettrons encore 
au nombre des impromptus deux intermèdes de concert 
(op. J35), qui sont conçus sur le même plan et sont l'un et 
l'autre ravissants. 

■■ D'une facture différente sont les quatre phanlasies Stacke 
(op. 99), dédiées à M"'Damcke,sorted'improraptus d'un beau 
caractère. Les deux premières pièces sont des plus intéres- 
santes ; la troisième, en style hongrois, a moins de valeur ; la 
quatrième, sorte de récit, serait irréprochable s'il n'était coupé 
deux fois, par un 2/4 un'peu écourté, qui n'a pas la même élé- 
vation. 



Les nocturnes de Heller n'ont pas la valeur des nocturnes 
de Chopin, qui sont tellement parfaits qu'il y a presque im- 
possibilité à les égaler. 

L'auteur, dans ce genre de morceaux (op. 91, 103, i3l), a 
tenté des voies nouvelles. Il est certain que le n" 2 de l'œuvre 
91 ne se rapporte en rien aux formules ordinaires. Le n° 1 de 
l'œuvre !31, le plus joli de tous, est coupé par une sorte de 
tarentelle très-vive dont l'effet est étrange. Le n" 3 débute 
comme une polonaise et se termine avec un éclat qui n'est pas 
dans le style habituel de ce genre de composition. 

Comme originalité, nous préférons le n* 3 de l'œuvre 91, 
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noctttme sérénade, dédié à M"* Ninette Falck, composition 
très-poétique d'un grand effet, mais|qui en réalité est une séré- 
nade et une très-jolie sérénade. 

Ce dernier titre n'appartient en propre qu'à l'œuvre 56. 
C'est une des pièces les plus connues du maître; elle est très- 
développée, pleine de détails piquante et date d'une époque où 
l'auteur accusait avec beaucoup de fermeté les procédés parti- 
culiers qui lui constituent un style bien reconnaissable : une 
certaine Façon de moduler qui donne à sa musique un coloris 
tout spécial, l'emploi alternatif des deux mains que déjà Men- 
delssohn avait pratiqué presque àl'état de système, une certaine 
disposition du chant présenté à l'octave par les deux mains à 
la fois, etc... — La sérénade de HeUer mérite d'être citée 
panni ses meilleures productions; mais c'est une œuvre qui 
s'adresse aux délicats et qui ne serait pas suffisamment appréciée 
par un public vulgaire. 

Dans le genre ballade, nous trouvons deux œuvres : l'œuvre 
121, trois morceaux dédiés à M. Vincent Adler(èa//atfc, conte, 
Rêve duffondolier)et l'œuvre 115, trois ballades dédiées à M. Au- 
ber. Cette dernière œuvre, d'un caractère un peu sévère, est 
d'une étude intéressante ; mais l'œuvre 121 plaira davantage. 
La ballade et le conte brillent par une mélodie saisissante, des 
traits heureux, un cachet poétique. Le Rêve du gondolier, 
est une composition un peu écourtée, mais pleine de charmes. 

Les deux canzonnette (op. 60 et 100) ont été composées à 
un assezlongintervallerunederautre.Nous ne savons pourquoi 
Heller a choisi cette appellation. La chansonnette italienne 
est habituellement fort courte et conçue dans un rhythme popu- 
laire. La forme adoptée par l'auteur est au contraire, développée 
et savante. De ces deux œuvres, celle que nous préférons est 
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la première (op. 60) ; elle est extrêmement intéressante, mal- 
gré l'étrangeté du premier motif qui s'annonce d'une façon 
singulièrement lourde et vague; peu à peu la mélodie s'élève, 
se dessine. Un des mérites de ce petit morceau est la façon 
habile dont il est conduit ; l'intérêt va croissant, et quand, h la 
fin, reparaît le motif du début, on ne lui trouve plus le même 
caractère d'étrangeté. La coda est très-brillante, mais, nous 
le répétons, il n'y a pas là la plus petite apparence d'une chan- 
sonnette. 

L'auteur a traité la romance sans paroles dans son œuvre 
105, trois pièces très-simples et fort jolies, et dans son œuvre 
120 (mélodies), bien supérieure, selon nous, à la précédente. 
S'il nous est permis de manifester nos préférences, nous indi- 
querons, dans le recueil, le n" 4, andante, d'une élévation 
très-grande, et les deui pièces S et 6, Demande et Réponse, 
qui sont des plus intéressantes. 



Dans certaines œuvres, les Promenades d'un solitaire, les 
Bois, les Scènes pastorales,,.. Heller a voulu exprimer les 
sensations ou plutôt les sentiments qu'inspire le tableau des 
champs. Qu'il nous soit permis de revenir sur un sujet que 
nous avons déjà efQeuré au cours de notre notice biographique 
sur Chopin : l'influence qu'exerce sur les arts la contem- 
plation de la nature. Il y a peu de sujets d'étude plus 
intéressants. 
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Les Grecs, nos maKres en toutes choses, vivant sous un ciel 
pur, en face d'une mer bleue, baignés dans la lumière, con- 
çurent le plus souvent, du monde extérieur, uae idée sereine 
qui se reflète dans tout ce qu'ils ont produit : leurs statues 
ont un caractère de majesté tranquille, de beauté chaste qu'on 
n'a jamtds atteint après eux. 

Les peuples de l'antiquité vivaient plus rapprochés que nous 
de la nature; mais tout en l'aimant, ils la craignaient aussi. 
Pour certains d'entre eux, c'était un être supérieur dont il y 
avait tout & redouter, un dieu capricieux et mobile, char- 
mant dans ses caresses, mais impitoyable dans ses colères ; la 
nature semblait avoir des passions comme les hommes. Un 
brillant soleil éclairait-il les collines et les promontoires, une 
pure brise rafralchissait-elle l'atmosphère, l'océan venait-il, 
en cadence, briser ses flots bleus sur le rivage, les anciens 
voyaient dans la nature une mère heureuse prodiguant à ses 
enfants le sourire de ses yeux et le parfum de sa chaude haleine. 
Les nuages, au contraire, couraient-ils sur la vaste étendue, 
c'étaient les soucis qui obscurcissaient son front. La pluie tom- 
baiUelle en masses pressées, c'étaisnt ses larmes; l'orage gron- 
dait-il, la foudre siUonnalt-elle la nue, c'étaient les éclats de sa 
colère. 

La nature était donc aussi un être redoutable, et cet aspect 
avait surtout frappé les vieux poëtes romains, qui chantaient 
plus volontiers les horreurs sacrées des grands bois, les mystères 
effrayants des sombres gouffres que les bienfaisantes larmes 
de l'aurore et la douce sérénité des champs. Virgile seul, à 
l'entrée des temps nouveaux, envisagea la nature sous son côté 
te plus riant, sous son jour le plus pur. 

Le moyen âge, plein de superstitions et de terreurs, voit 
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partout le démon, peuple les forêts de fées et d'esprits élémen- 
taires, revient aux plus folles imaginations païennes. 

Les modernes ont mieux compris la nature. La science a 
fait justice de ces hallucinations qui épouvantèrent nos 
pères ; elle a fait tomber le rideau épais qui dissimu- 
lait les véritables contours. Le monde est le théâtre oii se 
joue notre destinée, théfttre où tout vit, tout se meut, tout 
s'agite, depuis les éléments qui se rapprochent en vertu d'af- 
Qnités mystérieuses jusqu'à l'homme, la plus intelligente et la 
plus vive des créatures. 

L'écrivain, prosateur ou poète, décrit la nature dans ses 
livres; le peintre la reproduit en l'idéalisant; le musicien ne 
peut que traduire, dans sa langue, les impressions qu'il re- 
çoit du monde extérieur. Il n'entre pas dans notre cadre de 
longuement disserter sur la peinture et de noter les mé- 
rites de nos modernes paysagistes. Non seulement ils pei- 
gnent la nature avec un savoir-faire merveilleux, mais ils 
savent mettre dans leur toile une pensée intime, un reflet vi- 
vant des émotions qu'ils ont ressenties; leur œuvre nous dit 
S0U9 quel aspect ils ont vu le monde extérieur, quelle impres- 
sion a ébranlé leur Ame. Mettez deux peintres de génie en 
face du même site : ils le reproduiront l'un et l'autre ; mais 
les deux toiles ne se ressembleront en rien. Ce qui déterminera 
notre impression, ce sera moins le paysage en lui-même que 
l'émotion éprouvée par le peintre. C'est ce qui fait la diffé- 
, rence de l'art avec la photographie. La photographie nous 
donne la reproduction matérielle, inerte, non vivante. L'artiste 
est en communion avec la nature : pour lui, elle vit, elle pal- 
pite, elle parle; à son contact, il vibre lui-même, il pense ; 
il met sa pensée dans sa toile, et la toile vit à son tour. 
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Le musicien ne peut reproduire la nature ; mais il peut nous 
dire ce qu'il a ressenti à son contact. Chez certains musiciens, 
la sensation domine; tel Beethoven dans la Pastorale, Weber 
dans le FreyscbUtz ; chez d'autres, le sentiment. 

Chez notre musicien, qui n'est ni un Beethoven, ni un 
Weber, mais qui, dans de tout petits cadres, a atteint la per- 
fection, le sentiment règne en maître. Voyons comment Rel- 
ier l'a exprimé dans les œuvres charmantes qu'on appelle 
les Promenades d'un solitaire, les Bois, les Rêveries pasto- 
rales, etc. 

En intitulant son premier recueil les Promenades dun soli- 
taire, Heller semble avoir emprunté h Rousseau le titre d'un 
de ses ouvrages. Cette supposition devient une certitude si l'on 
remarque que l'œuvre 101 de notre compositeur répond & la 
même préocupation ; elle est i ntitulée : Rêveries dtm promeneur 
solitaire (J.-J. Rousseau) pour piano (1). Rousseau aimait et 
comprenait la nature. 11 eût voulu passer sa- vie dans la 
contemplation et les paisibles rêveries, au fond des vallées du 
Jura ou dans quelque tle solitaire des lacs de la Suisse ; mais son 
caractère inquiet, sa croyance à des complots imaginaires tra- 
més contre lui ne lui permirent jamais de trouver le repos qu'il 
souhaitait. Quand sa fin approcha, il chercha un asile à la 
campagne pour abriter ses derniers jours ; il voulait finir au 
sein de la nature qu'il avait tant aimée. 8es Rêveries sont comme 
son adieu à la terre. Il y a des choses singulières dans ces 
Rêveries : parfois Rousseau s'anéantit dans la contemplation 
de la nature et tourne au panthéisme, témoînle passage de 
la cinquième Promenade: 

(I) En tôte d'nne Bêverie, op. S8, noua trouvons une âpigrftptke tirée de 
VteuTTe du célèbre philosophe. 
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« Quand le soir approchait, je descendais des cime s de 
l'Ile etj'allais volontiers m'a sseoir au bord du lac, sur la grève, 
dans quelque anse cachée : là, le bruit des vagues et l'agitation 
de l'eau, fixant mes sens et chassant de mon âme toute autre 
agitation, la plongeaient dans une rêverie délicieuse, où la 
nuit me surprenait souvent sans que je m'en fusse aperçu. Le 
flux et le reflux de cette eau, son bruit continu, mais renflé 
par intervalle, frappant sans relâche mon oreille et mes yeux, 
suppléaient aux mouvements internes que la rêverie étei- 
gnait en moi et suffisaient pour me faire sentir avec plaisir 
mon existence, sans prendre la peine de penser. De temps à 
autre naissait quelque faible et courte réflexion sur l'instabilité 
des choses de ce monde, dont la surface m'offrait l'image ; 
mais bientôt ces impressions légères s'effaçaient dans l'unifor- 
mité du mouvement continu qui me berçait et qui, sans 
aucun secours actif de mon âme, ne laissait pas de m'attacher, 
au point qu'appelé par l'heure et le signal convenu, je ne 
pouvais m'arracher de là sans effort. » 

Mais, le plus souvent, au sein de la nature, Rousseau 
cause de lui -même et peu du théâtre merveilleux au milieu 
duquel il promène ses pas inquiets et son âme troublée. 
C'est eu cela que l'œuvre de notre compositeur se rapproche 
de celle du philosophe genevois. On sent que Heller, dans ses 
promenades solitaires, s'est inspiré de la nature, ou plutôt 
qu'elle lui a inspiré une foule d'idées conformes aux tableaux 
qui se déroulaient devant son imagination. Mais ces idées 
qu'il a fixées et réunies dans son recueil, on sent qu'il leur a 
donné leur forme définitive chez lui, devant sa table, au coin 
de son feu, et personne n'y a perdu. Ce n'est pas de l'aubépine 
en fleur, du fleuve tranquille, de la cascade jaillissante, de la 
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neige et des vents que nous entretient le poëte-musicien, 
mais de lui-mémo et des impressions qu'il a ressenties en 
présence de ces scènes réelles ou imaginaires ; et peut-être Heller 
ne s'est-il pas tant promené que le titre de son recueil pourrait 
le faire croire : n'est-ce-pas surtout sa pensée qui a voyagé, 
évoqué les souvenirs de la jeunesse, réveillé des impressions 
jadis ressenties et restées latentes dans quelque recoin de son 
cerveau ! Weber, du reste, qui avait si admirablement peint la 
chasse et ses émotions, les bois et leur <( épouvante sacrée » , 
avait-il eu besoin de courir les champs et les forêts pour trou- 
ver des accents si vrais et si admirables ! 

Que S. Heller ait parcouru les sentiers,le bâton du voyageur 
àlamain, ou quesonimaginationseuleait suf6 à la tâche, nous 
devons reconnaître que les Promenades d'un solitaire sont 
l'expression vraie de sentiments qui sont nés ou ont pu naître ru 
sein de la nature. Tout serait à citer dans cette belle série 
d'œuvres (op. 78, 80, 89); mais, s'il fallait exprimer ix^s 
préférences personnelles, nous les donnerions aux n°' 1 et 2 de 
l'œuvre 78; — 2, 3 et 6 de l'œuvre 80; — 3 de l'œuvre 89, 
qui se distinguent par une vigueur d'allure, une netteté et une 
précision admirables. Le n° 3 de l'œuvre 89, orchestré à 
la Mendelssohu, ferait une courte mais superbe page instru- 
mentale. 

Dans les Bois, la sensation semble dominer un peu plus que 
le sentiment. Ces pièces soTit plus descriptives que les Prome- 
nades d'un solitaire. Gela tient peut-être à ce que, pour pein- 
dre les bois, la chasse, il y a certaines formules convenues 
auxquelles s'est habituée l'oreille, et qui, immédiatement, 
rappellent l'objet auquel elles correspondent. Ces formules, 
Heller n'a pas dédaigné de les employer, et c'est peut-être ce 
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qui donne un caractère plus particulièrement descriptif à ce 
second recueil. 

On ne peut songer aux bois, à la chasse, sans évoquer We- 
ber. Il semble qu'en publiant son œuvre . Heller n'ait 
pas éciiappé à l'influence de ce grand musicien. Les Bois 
plairont peut-être généralement moins que les Promenades 
d'un solitaire. La pensée pourtant est plus élevée, l'expression 
musicale plus ptiissante. Beaucoup de pièces appelleraient la 
traduction orchestrale. Notons le n" 1 de l'œuvre 86, plein de 
mystère et de poésie, le n" 3 énergique et passionné, le n" 6 
d'une harmonie si fine et si distinguée, et le beau finale qui 
rappelle et résume les différents motifs du recueil. 

Les diverses pièces de l'œuvre 128 ont des titres : YEtUre'e 
en forêt, la Promenade du chasseur, la Fleur solitaire, le 
Retour sont des inspirations charmantes. Le dernier recueil 
(op. 136) offre un intérêt tout particulier: l'auteur a songé 
aux personnages du Freyschûtz : Agathe, Max, Gaspard, 
Annette. Il s'est inspiré de certaines situations du livret, et, 
appropriant son style aux mêmes données, il a essayé, dans 
une proportion plus restreinte, de lutter avec son illustre de- 
vancier. C'était hardi. Nous ne prétendons pas que le tableau 
de chevalet égale la grande toile du maître, mais il faut recon- 
naître que Heller a su être intéressant dans des conditions si 
difficiles. 

Il y a d'autres pièces de Heller dans le style pastoral : ce 
sont trois Èglogues (op. 92), dédiées à M. Lecouppey, d'un 
caractère bien fin et bien délicat; — deux Scènes pastorales 
(op. 50), moins travaillées, moins délicatement ciselées, mais 
d'une allure très-franche et d'un effet plus sûr ; — des Ber- 
geries (op. 106), petites pièces fort originales qu'il serait inté- 
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ressant de comjiaieT aux Bagatelles de Beethoven, si remar- 
quables malgré leur titre modeste. 

La pensée de Heller revêt très-volontiers la forme de lied (*). 
Beaucoup de ses pièces, quel que soit le nom qu'il a cru devoir 
leur donner, sont bien des lieder dans le sens le plus élevé. 
Cette forme, tout allemande, est une des plus heureuses qu'on 
ait imaginées en dehors des formes classiques; c'est un cadre 
de proportions modestes, mais dans lequel des artistes de génie 
comme Schubert, Mendelssohn et Schumann ont souvent 
renfermé tout un drame. L'œuvre 73 de Heller est bien 
intéressante k ce titre : rien de plus suave que son Chant du 
berceau, de plus dramatique que son Chant du soldat et de 
plus vigoureux que le Chant du chasseur. Ces trois petits 
poëmes sonteicquis. 

Heller peint volontiers la chasse. Dans ses Bois, il n'a eu 
garde d'y manquer ; il a écrit un morceau de chasse 
(op. 102) et enfin la Chasse, étude caractéristique (op. 29). 
Ce morceau remarquable a été, pour ainsi dire, la pre- 
mière pièce de Heller que le ""public ait appréciée et 
adoptée. Pendant longtemps les amateurs, les artistes même 
ne connaissaient que la Chasse, le reste passait inaperçu. 
Même encore certaines personnes ne se doutent pas qu'à côté 
de la Chasse, il y a une montagne de belle et charmante musi- 
que, où l'auteur a mis tout son cœur, déployé les plus rares 
qualités inventives, la sensibilité la plus exquise. Heller est 
Vauteur de la Chasse , comme autrefois , en France , 
Schuberth était Vauteur de la Sérénade. On ne saurait 



(1) Heller a écrit datu sa }eitneBBe une cimioantalne dé lieder qui n'en 
jamais été publiés, ni da lllémagne ni en Pronce; 
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dire ce qu'il en coûte parfois à un artiste d'avoir composé une 
pièce à succès : on a jeté vingt ans à la tôte de Berlioz sa Mar- 
che des pélerim ; c'était un texte commode pour déprécier 
le reste. 



Les dix-huit morceaux qui composent le recueil des Nuits 
blanches (op.82) n'ont aucune prétention descriptive. Ce sont 
des effusions lyriques, des pièces toutes de sentiment. La forme 
en est belle et la mélodie presque toujours remarquable. 

Les trois recueils que nous venons de citer, les Promenades 
d'tm solitaire, les Bois et les Nuits blanches^ feront époque 
dans l'bistoire de la musique, parce que l'artiste a été réel- 
lement inventeur. Dans ces pièces la forme est absolument 
nouvelle : ce n'est pas la romance sans paroles, ce n'est pas le 
nocturne, c'est une conception tout à fait originale, qui appar- 
tient en propre h Heller, comme on peut dire que la romance 
sans paroles appartient à Mendelssohn, On n'avait jamais rien 
écrit de semblable avant lui, et si des pièces de ce genre ont 
été écrites dans ces derniers temps, on peut affirmer que 
Heller en a été le réel initiateur. 

Sous le chiffre d'œuvres 1 26 , Heller a composé , pour le piano, 
trois ouvertures de styles différents, l'une pour un drame, 
l'autre pour une pastorale, la troisième pour un opéra comi- 
que. Il a prouvé par cette tentative qu'il pouvait parfaitement 
atteindre le style symphoilique. De ces trois pièces, celle qui 
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iiuus paraît supérieure est l'ouverture destinée à un drame. 

Nous allons réunir dans une mAme étude un certain 
nombre de pièces, de différentes formes et de diverses dimen- 
sions, que l'auteur eût été fort embarrassé de classer lui- 
même, et auxquelles il a donné des titres très-vagues, ne 
pouvant faire autrement. 

Six feuillets d'album (op. 83).— Nous eussions intitulé Pré- 
ludes ces charmantes compositions très-courtes qui rappellent 
les meilleurs inspirations de l'œuvre 81 publiée antérieure- 
ment. 

Pour un Album (p^. HO). — Deux morceaux, l'un assez 
développé, en style élevé, sombre, mais un peu froid, le second 
très-court : Allegretto con tenerezza. 

Petit album (op. (34). — Ici nous trouvons la plus grande 
diversité de genres : une Novelette (titre emprunté à Schu- 
mann), un Scherzo, une Romance, une Arabesque, Question, 
Réponse. Est-ce une illusion du titre? Il nous a semblé que la 
première pièce (Novelette) rappelait tout à fait le style de Schu- 
mann dans ses premières mesures. La Romance est charmante, 
mais les deuï pièces qui nous paraissent les plus intéressantes 
sont les deux dernières : Question, Réponse. C'est la seconde 
fois que le musicien emploie cet artifice. L'idée est ingénieuse 
et l'effet très-heureux, presque saisissant. 

Album à la jeunesse (op. 138). — Encore un titre à la Schu- 
mann;" vingt-cinq pièces en quatre livres, avec des titres 
explicatifs : vingt-cinq petits joyaux ciselés avec un soin ex- 
trême et une rare perfection. La série intitulée Tsiganyi (les 
Bohémiens) est particulièrement intéressante. 

Feuilles volantes (op. 126). — Cinq morceaux plus déve- 
loppés, d'un caractère un peu vague, mus d'une poé.«ie qui 
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n'est pas sans charmes. Le n" 3, fa majeur^ est une pièce' 
tout à (ait remarquable. 

Deux cahiers (op. { 14). — Contenant un prélude très-beau 
comme toutes les œuvres de Heller qui portent ce nom; une 
pièce avec un titre emprunté à Schumann {kinder-sceneti), 
charmante et naïve. La troisième pièce {presto scherzozo) n'est 
pas à la hauteur des Scherzi précédemment analysés. 

Op. m. Morceaux de ballet. — Recueil très-beau, très-sym- 
phonique. Convenablement orchestré , il constituerait un 
remarquable intermède, surtout si l'on adjoignait comme finale 
la troisième pièce de l'œuvre 118, qui est, n'en déplaise à l'au- 
teur, un véritable morceau de virtuose, difficile et de grand 
effet. On pourrait néanmoins l'adaptera l'orchestre; ce serait 
une excellente conclusion à l'œuvre lil , dont la dernière pièce 
^m\. pianissimo. Les autres pièces de l'œuvre 118, intitulées 
Boutade, Feuillet d'album, sont très-courtes. Le Feuillet 
d'album est une romance sans paroles, d'un joli caractère. 

Op. \2k^Scènes d'enfant. — Encore un titre que le compo- 
siteur a emprunté îi Schumann, dont les scènes d'enfants 
sont si connues et si remarquables. Il était dangereux de lutter 
avec un pareil modèle. On ne saurait méconnaître, cepen- 
dant, que les kinderscenen de notre compositeur sont inté- 
ressantes, mélodieuses, bien rhythmées; l'auteur n'a pas mis 
de titre à ces pièces, et c'est à dessein. Il n'a voulu que peindre 
l'enfance en général, sa naïveté, son inconscience, tandis que 
Schumann, dans chaque tableau, a eu un but précis et déter- 
miné qu'il indique. 
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Dans le prélude encore, Hellera été vraiment novateur. 
Pree-ludium, morceau qui se joue avant un autre. Autrefois 
toute fugue était précédée de son prélude. Tantôt le prélude 
avait une forme vague, comme dans centaines pièces de 
Hœndel; le plus souvent, comme chez Bach, il avait une forme 
très-serrée; c'était presque une fugue, ou tout au moins un 
morceau traité en imitatioa ou en canon. 

Plus tard il fut admis qu'avant de jouer uu solo, le pianiste 
devait laisser courir un instant ses doigts sur le piano et, pen- 
dant quelques secondes, préparer l'auditeur à. l'audition du 
morceau. Quelques auteurs, Glëmeuti, Gzeray, etc., ont vu là 
une matière à. codifier, à réglementer, et écrivirent des préludes 
dans tous les tons. C'était là le résultat d'une erreur, puis- 
qu'un prélude dans un ton donné ne s'applique pas nécessaire- 
ment au caractère d'un morceau écrit dans ce ton. 

Les admirables préludes de Chopin échappent à ce système. 
Mais tous ne sont pas de vrais préludes ; les uns sont des 
études, des pièces complètes ; les autres des embryons de mor- 
ceau, des cartons dont il a proâté dans la suite, et dont il a 
tiré des œuvres plus étendues, qu'il serait facile de désigner. 

Heller a fait du prélude un petit morceau court, complet 
néanmoins danstoutes ses parties, se suffisant à lui-même; il 
a créé un genre. Citons ses Arabesques (op. 49), sa première 
tentative dans cette voie; ses Préludes (op. 79) déjà eh progrès 
sur l'œuvre précédente ; enfin, les préludes op. 8i , recueil vrai- 
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ment admirable où tout serait à mentionner. Les pièces inti- 
tulées: Chanson de mai, Bêveriej Feu follet^ Arabesque, 
Berceuse^ Sonnet, sont de petits chefs-d'œuvre, de goût et de 
sentiment. 

Dans les trois remarquables préludes op. 117, dédiés h. 
M. Niels Gade, Heller a cm devoir s'écarter de la forme 
habituelle qu'il a adoptée. Ces pièces sont plus développées, et 
peutrêtre le titre d'étude leur aurait-i! mieux convenu que celui 
de prélude. 

Op. 119, Prélttdes à mademoiselle LiU. — Ici, nous tombons 
dans l'excès contraire. Ils sont trente-deux en trente-quatre 
pages. C'est de l'imperceptible comme proportion, et pour- 
tant comme cela est charmant de pensée, délicat de forme, 
plein d'invention ! Mais combien peu comprendront ce qu'il 
y a d'art et de véritable poésie dans toutes ces petites pages 
si finement écrites, et combien, même parmi les admirateurs 
sincères de Heller, préféreront les CBUvres 49, 79 et 81, 
moins raffinées, plus corsées et plus vigoureuses ! 



Heller a écrit plus de deux cents éhides de piano . C'est un des 
mattres les plus féconds en ce genre. Oisons cependant que les 
études de Heller ne ressemblent en rien aux compositions qui 
portent généralement ce titre ; il n'a pas voulu faire des études 
utilitaires, proja^s i. déraciner certains défauts inhérents à tous 
Jçs^élèveSj et h leur donner de Va^^ité, du mécanisme. Il n'a 
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pas' voulu, Don plus, Taire de ces grandes études dont Chopin a 
posé le dernier modèle. Il a écrit de petits poëmes lyriques, 
sans penser un instant à quelque but d'école ; il a voulu Faire 
d'agréables morceaux, ne rejetant aucun rbytbme, aucune har- 
monie, s'astreignaat seulement à ne pas dépasser un certain 
degré de difficulté, simplifiant la forme et évitant tout ce qui 
n'était pas ^absolument nécessaire à l'expression de sa pensée. 
Son point de départ a été l'œuvre 16, FArtdepAraser^ vingt- 
quatre études, composées librement sans préoccupation d'édi- 
teur; ces études affectent toutes les formes, surtout celle du 
lied. On y trouve des préludes, impromptus, chansonnettes, 
romances, ^li^es, etc. Quand Heller les joua & Paris, elles 
ne furent pas suffisamment apprédées. Une amie éclairée des 
arts, Mme Jenny Mongolfîer, qui était la première autorité 
musicale de Lyon, où elle vit très-ftgée et retirée du monde, 
vit par hasard ces études, publiées chez M. Scfalesinger ; elles 
la frappèrent, et elle écrivit à Heller pour s'informer de cet 
auteur inconnu qui avait fait de si charmantes pièces. Depuis, 
elle fitjdans les limites de ses moyens, tout ce qu'elle put pour 
populariser l'ouvrage. Mais elle éprouva des résistances. 

Le succès vint cependant, et, avec le succès, les éditeurs. On 
commanda des études à l'auteur, et c'est ainsi qu'il lui fallut 
écrire les vingt-cinq études de l'œuvre 45 pour faire introduc- 
tion à l'œuvre i6; puis l'œuvre 46 pour préparer aux études 
de l'œuvre 45, et enfin l'œuvre 4? pour servir de prologue à 
l'œuvre 46. Il lui fallut composer trois ou quatre études par 
jour, retrancher des passages que l'éditeur toruvaittrop savants 
ou trop difficiles, en ajouter d'autres... — Eh bien! ce furent 
ces études qui, pendant longtemps, eurent le seul, le véritable 
succte. Heller était cité comme un agréable compositeur d'é- 
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tudes ; le reste ne cumptait pas. — Ces études sont une source 
de revenu pour les éditeurs, pendant que certaines compo- 
sitions où Heller a mis toute son âme et tout son talent 
restent inconnues sur les rayons. — Après trente ans, un 
professeur de piano du Conservatoire de Vienne (M. Haiis 
Schmit) vient de publier un travail de bénédictin sur toutes 
les études; il y a ajouté les préludes op. 81 et l'œuvre 138, il a 
classé les deux cent quatre pièces dont se composent ces re- 
cueils, indiqué l'ordre d'après lequel il faut les travailler, en 
les déclarant indispensables pour l'art du piano moderne. 

L'op. 90, Nouvelles études, appartient & un tout autre ordre 
d'idées que les œuvres 16, 45, 46, 47. Heller ne les a pas 
faites sur commande. C'est une série de morceaux qui rappel- 
lent les Promenades d'un solitaire, dans un ordre d'idées tout 
à fait élevé. Depuis les premiers qui peignent l'enfant mutin 
égaré dans les bois, jusqu'aux derniers qui peignent les souf- 
frances de r&ge mur, le côté dramatique de la vie, l'inspira- 
tion ne faiblit pas, et, sans l'avoir voulu, Heller a peut-être 
écrit là une de ses œuvres les plus personnelles et tes mieux 



Op. 1 23 ; Vingt-quatre Nouvelles études et expression . — C'est 
dans l'ordre d'idées des Préludes à Lili. C'est de l'infiniment 
petit, du plus charmaat et du plus délicat. La dernière pièce : 
la Leçon de piano, avec l'exercice des cinq doigts et le souvenir 
de Cramer, est une des plus aimables fantaisies que l'on puisse 
imaginer. 

Heller a écrit des études séparées, op. 96, op. 116. Dans 
l'étude op. 96 il a, contre ses habitudes, sacriâé à la virtuosité. 
Des d«ix études de l'ceurre 116, nous préférons la première, qui 
déborde,de a^timent et de poésie. 
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Dans cette rapide analyse de l'œuvre de Heller nous avons 
dû négliger bien des morceaux. Il en est qu'il serait in- 
juste de passer sous silence , notamment les douze pièces 
écrites avec le violoniste Emst, sous le Utre de Pensées fugi- 
tives, qui sont charmantes. — Nous donnons, du reste, à la 
fin de cette étude, la liste complète des compositions de Heller. 
Ce catalogue permettra de juger de l'importance du monu- 
ment et inspirera à plus d'un le vif désir d'en connaître les 
détails. 



Le troisième style d'un artiste consiste quelquefois dans 
l'exagération de certains procédés pour lesquels il se pas- 
sionne. ; 

Dans les prenùers temps de sa carrière artistique, Heller a 
écrit des morceaux assez développés. H en a même écrit depuis. 
U y a aujourd'hui chez lui une tendance à restreindre les pro- 
portions de ses œuvres. Il s'est, sans doute, aperçu avec eSroi 
que, pour maintenir l'attention du public pendant toute l'éten- 
due d'un concerto, d'un caprice longuement traité, voire même 
d'une sonate, il ne fallait pas s'abstraire trop longtemps dans 
l'idée pure, mais flatter de temps à autre l'oreille en usant des 
ressources matérielles qui fpnt briller l'instrument, avoir re- 
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cours, en un mot, à la virtuosité. Or, Heller n'aime pas la 
virtuosité. Là où la virtuosité apparaît trop, pense-t-il, le pen- 
seur s'efface ; — donc pas de virtuosité. 

U y a du vrai dans cette manière d'envisager l'art. II est évi- 
dent que si l'on s'attache trop à l'effet matériel, on néglige la 
pensée. Mais est-il absolument sage de renoncer h tout jamais 
h ce procédé? Un pianiste devra-t-il proscrire impitoyablement 
le trait brillant, la passage^ comme disent les Allemands? U est 
certain qu'une certaine école, qui tend à disparaître, en avait 
abusé au point d'étouffer la pensée sous les ornements, en 
admettant toutefois qu'il y eût une pensée cachée. 

Le trait, cependant, peut être mélodieux par lui-môme ou, 
encore, accentuer, sous-entendre , rappeler une pensée déjà 
émise. S'il est bien rhythraé, symétrique, n'est-il pas un repos 
pour l'auditeur, un temps d'arrêt qui lui permet, pendant que 
son oreille est doucement caressée, de méditer l'idée première 
du compositeur, d'en prévoir, d'en attendre le retour; et com- 
bien de traits débcieux de Uunmiel, de Field, de Chopin ne sont 
pas eux-mêmes de véritables mélodies! 

En supprimant, de parti pris, tout ce qui touche à ce genre 
de virtuosité, on en arrive fatalement à diminuer les propor- 
tions dte l'œuvre, car i'orwlle ne pourrait longtemps se com- 
plaire en des oeuvres de longue haleine où il n'y aurait jamais 
un instant de repos ou de détente. 

Nous savons bien que la grandeur n'est que chose rela- 
tive, que tout est affaire de proportions, de symétrie, que la 
beauté peut résider aussi bien dans une symphonie que dans 
un lied et qu'un tableau de Meissonier peut valoir une toile 
d'Ingres. 

Gardons-nous néanmoins d'exagérer les conséquences de 
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ce principe. Nos yeux et nos oreilles sont faits à de certaines 
proportions qu'il ne faut pas restreindre à plaisir. 

Ces réserves faites sur certaines œuvres minuscules de Rel- 
ier, nous voudrions caractériser le rôle de cet érainent artiste et 
lui assigner un rang parmi les maîtres. 

Elsl-ce un classique, est-ce un romantique? — Question 
que l'on se serait gravement posée, il y a quelques vingt ans. 
Aujourd'hui, il n'est pas plus question des classiques et des 
romantiques au dix-neuvième siècle que de la grande que- 
relle des Gluckistes et des Piccmnisles au dix-huitiënie : — 
Querelles de mots et non de choses. Heller est tout 
simplement un grand artiste qui a voulu et qui a su être 
novateur. 

L'art n'est pas circonscrit dans des limites étroites qu'il soit 
à jamais interdit de franchir. Les purs classiques étaient insen-. 
ses quand ils ne concevaient, pour les manifestations de l'art, 
que certaines formes convenues. Les romantiques n'étaient , 
pas plus sages lorsqu'ils proscrivaient d'une manière absolue 
ces formes consefcrées par le temps, par l'expérience, par 
l'admiration de tous les siècles. 

Il est certain qne si l'on veut écrire une sonate, un trio un 
qnatuor, unesymphonie, dans une autre forme que celle qui 
fut illustrée par Haydn, Mozart, Beethoven, Mendeissohn, 
on court grand risque de faire fausse route et de manquer 
l'effet. Un jour Beethoven, infidèle à sa propre tradition, ima- 
gina de mêler les voix aux instruments, dans la symphonie ; 
il ne commit qu'une grosse erreur, erreur sublime, tempérée 
par le génie, si l'on veut, mais que l'on doit condamner 
au nom des principes. Mendeissohn eut le tort àç vouloir 
l'imiter. 
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Dans des temps plus rapprochés, Berlioz, un incontestable 
génie, écrivit des symphonies en dehors de toute les règles sui- 
vies jusqu'alors ; il oublia que le discours musical, comme le 
discours parlé, obéit à des prescriptions inviolables, qu'il lui 
faut une exposition, un déyelopperaent suivi, raisonné, sage- 
ment réglé, une conclusion. Il oublia que la musique, comme 
l'architecture, doit obéir aux lois de la symétrie et de la répéti- 
tion, sans lesquelles il n'y a pas de belle ordonnance : — 
Il voulut décrire et toujours décrire. Malgré la vogue tardive 
dont ses œuvres jouissent aujourd'hui, nous croyons que sa 
tentative restera stérile, et qu'on en reviendra à la symphonie 
d s vieux maîtres. 

Donc il y a certaines formes musicales qui sont dès à présent 
fixées et qu'il faut respecter. Mais ce qui n'est pas interdit, 
c'est de rechercher des formes nouvelles, pour les ajouter au 
trésor déjà acquis. 

Eteethoven créa pour ainsi dire le scherzo qui détrôna l'ancien 
menuet; — Mendelsohn immortalisa une forme nouvelle, la 
romance sans paroles ; — dans les derniers temps, Félicien 
David inventa l'Ode-Symphonie ; — parmi les pianistes, Cho- 
pin fut en quelque sorte l'inventeur de l'impromptu; Heller, 
de ces délicieuses formules sous lesquelles il a présenté ses Bois 
et ses Promenades d'un solitaire; — Schumann acréédes for- 
mes nouvelles dans ses Scènes d'enfants, son Carnaval, etc. 

Heller est donc classique, en ce sens qu'il admet et respecte 
les vieilles formes consacrées par l'expérience. — Il est de la 
jeune école, il est romantique, en ce sens qu'il a trouvé des for- 
mes nouvelles qui resteront acquises à l'art. 

Il pouvait être un grand symphoniste ; il n'a pas voulu l'être : 
il est resté un pianiste comme Chopin. La postérité lui donnera 
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une moindre page que celle qui lui eût été assignée s'il ftTiût 
exprimé sa pensée avec des moyens plus grandioses, s'il eût 
exploré toutes les grandes formes de l'art. — Mais être un pia- 
niste comme le furent Mendelssobn, Schumanu, Chopin, est-ce 
déjà si peu? et combien, avec un lourd bagage, occupent une 
place moins lumineuse dans le ciel de l'art l 
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CATALOGUE DES (EOTRES GOHPOSÈES FAR STEPHEN HBLLER (I). 



Op 


1. 


Thème de Paganini varié. 


Op 


20. 


Deux Impromptus sur 




2. 


Lea Charmes de Ham- 






Bat Juli du même. 


_ 


3. 


bourg, rondeau. 
Fantaisie dramatique sur 


— 


21. 


BergeroneUe du même. 






des thèmes des opéras : 




22. 


Quatre rondos sur la Pa- 












vante. 




4. 


Variations sur une valse. 




23. 


Quatre rondos sur le 




9. 


Variations sur un Thème 






Guitarrero. 






polonais. 


— 


24. 


Scherzo (deuxième). 




6. 


Variation sur Zampa. 




25. 


Paraphrase sur Bichard 




7. 


Trois Impromptus. 

Rondo scherzo (premier). 






Cœur-de-Lion. 




8. 




26. 






9. 


Premiâre Sonate. 






sur mchard Cœur-de- 




10. 


Trois morceauxsurl'E/i- 






Lion. 






sire et JVi>mio, 




27. 


Caprice. 




H. 


Rondo brilliint. 






Caprice. 




12. 


Rondoletlo sur la Qipsy. 




W. 


La Chaste, étude. 




13. 






30. 


Pensées fugitives, piano 
et violon <avec ESnst). 






Treize. 








14. 






31. 


Fantaisie surla Juine. 






nos. 




32. 


Boléro sur la Juive. 




15. 


Hondino sur les Treize. 




33 à 36. Caprices sur des mé- 




16. 


L'art de phraser. Études 
mélodiques. 






lodies de Schubert. 








37. 


Fantaisie sur CharUs VI. 


— 


n. 


Six Caprices sur le Shé- 


_ 


38. 


Caprice sur Charlts YI. 






rif. 




39. 


K«rmes«. 




18. 


Chanson du pat/s de 




40. 


Miscellanées. 








41. 


Valse élégante. 






Heber. 




42. 




19. 


Deux Caprices sur laCap- 




43. 


Valse sentimentale. 






tive du même. 


— 


44. 


Valse villageoise. 



(1) Cea ffiQvrea sont pou la plaput pnbUéeB chei lea éditeois Bnmdni, 
Haho, Lemoine et Schott; 
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. Vingt-dnq Études fa- 
més. 

Trente Études progres- 
sives. 

Vingt-cin^ Études. 

ChanI national de Char- 
les YI et pastorale de 

Quatre Arabesques. 

Scènes Pastorales. 

Caprice sur le Déiert. 

Vénitienne. 

Tarentelle. 

Fantabie. 

Lieder de Schubert. 

Sérénade. 

Scherzo fantastique (troi- 
sième). 

Rêveries. 

Valse brillante. 

Première Cansonetta. 

Deuxième Tarentelle. 

Deux valses. 

Capriccio. 

Humoreske. 

Deuxième Sonate. 

Caprice sur le Val d'An- 
Improvisation sur un 
lied de Mendelssohu. 

Improvisation sur la Sé- 
rénade de Schubert. 

Sonate sur un lied de 
Hendelssohn. 

Caprice sur le Frophéte. 

Elégie sur la mort de 
Chopin. 

Caprices sur des lieder 
de Hendelssobn. 

Chant du Chasseur, du 
Soldat, du Berceau. 

Fantaisie et valse sur 
l'Enfant prodigue. 

Rondeau et variations 
sur la Dame-de-Pique. 

Caprice sur le Retour de 
l'étranger, de Hendels- 
sohn. 

Saltarelle sur un motif 
de Hendelssohn. 

Promenades d'un soli- 
taire (première suite). 



Quatre Préludes. 

Promenades d'un soli- 
taire (deuxième suite). 

Préludes. 

Nuits blanches. 

Feuillets d'album. 

Impromptu. 

Deux Tarentelles. 

Dans les Rois (première 
série). 

Cinquième Tarentelle. 

Troisième Sonate. 

Promenades d'un soli- 
taire (trobième suite). 

Vingt-quatre Études ca- 
ractéristiqiies. 

Trob Nocturnes. 

Trois Églogues. 

Deux Vobeg. 

Tableau de genre. 

Allegro pastoral. 

Grande étude de con- 
cert. 

Douze Laendlers et Valses . 

Improvisation sur des 
mélodies de Schu- 

Quatre Fantaisies. 
Deuxième Cansonetta. 
Rêverie du promeneur 

solitaire. 
Morceau de chasse. 
Nocturne. 
Polonaise. 
Trois Romances sanspa- 

Trois Bergeries. 
Quatre Ltendlers. 



Deux morceaux pour un 

album. 
Morceaux de ballet. 
Caprice humoristique. 
Fantaisie-Caprice. 
Deux Cahiers. 
Trois Ballades. 
Deux Études. 
Trois Préludes. 
Variétés. 

Préludes àHUeLiU. 
Mélodies (lieder). 
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Trois morceauï. 
Valses. — Rêveries. 
Feuilles volantes. 

Scènes d'enfants. 
Vingt-quatre Nouvelles 

Trois Ouvertures. 

Études sur Freyschûtz. 

Dans les Bois (deuxième 
série). 

Deux Impromptus. 

Trente-Irois variations 
snr un thème de Bee- 
thoven. 



Op.l3l. 


Trois Nocturnes. 


- 132. 


Deux Polonaises. 


- 133. 


Vingt et une Variations 




sur un thème de Beet- 




hoven. 


— (34. 


Petit album. 


- t35. 


Deux Intermèdes de con- 




cert. 


- 136. 


Dans les Bois (troisième 




suite). 


— (37. 


Deux Tarentelles. 


- 138. 


Album dédié à la jeu- 



Owcrages non catalogués. 



Baeatelle sur une romance de 

la Chatte SUianne. 
Ëglogue pour piano. 

Sérénade. 



5. Esquisse. 

6. Duo sur J 

Ernst). 

7. Trente lieder de Schubert 

transcrits pour le piano. 
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